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NARRACJA W ARTYSTYCZNYM REPORTAZU RADIOWYM
HAPALLiS B XYZAOXHbOMY PALIOPEMOPTAXI

Artykut skupia sie na narratorze i narracji w audialnych dzietach dokumentalnych.
Celem tego artykutu jest okreslenie mozliwych w featurze poziomédw i kategorii narracji.
Pytania badawcze zwigzane sa z mozliwymi kategoriami narratora w featurze. W tekscie
jest przedstawiono réwniez klasyfikacje tekstow pisanych i moéwionych w przetozeniu na
grunt audycji radiowych.

Artystyczne gatunki radiowe sa okreslane jako formy narracyjne’, Joanna Bachura-
Wojtasik do tych form zalicza stuchowisko, reportaz i feature?, ktory stanowi¢ bedzie

1 J. Bachura-Wojtasik, Narracyjne formy radiowe jako przyklady artystycznych rea-
lizacji audiosfery, [w:] Radio w dobie nowych mediéw, red. U. Doliwa, Wydawnictwo UWM,
Olsztyn 2014, s. 63. Zob. tez: N. Kowalska, Forma i tres$é. Polski i zagraniczny feature ra-
diowy oraz jego odmiany gatunkowe, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego [w drukul].

2 Terminy feature i reportaz artystyczny stosuje zamiennie; feature nie jest ob-
ligatoryjne zwigzany z konkretnym rodzajem kreacji, jego réznorodno$é — przy za-
chowaniu najwyzszych standardéw sztuki reportazowej — pozwala na zakwalifikowa-
nie w ramy gatunkowe dziet z wiekszym lub mniejszym udziatem elementow fikcyjnych
czy kreacyjnych. W jezyku polskim termin feature nie jest powszechnie uzywany,
co dodatkowo moze powodowa¢ rozdzwiek w jego rozumieniu i probe utozsamienia
go z reportazem artystycznym. Chociaz pozycja autora, tak silnie akcentowana przy
definiowaniu feature, nie bywa wymieniana jako cecha dystynktywna reportazu
artystycznego, w rzeczywistosci nig jest, bowiem — jak wspominatam wcze$niej —
kazde dzieto artystyczne jest reprezentacjg wizji jego autora. Zob. Kowalska N., Polski
i zagraniczny feature radiowy i jego odmiany gatunkowe, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, 1.6dz 2019, s. 22.
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podstawe moich rozwazahn w tym artykule. Badaczka przez radiowe formy narracyjne
rozumie ,audialne teksty kultury prezentujace wydarzenia, bohateréw, historie, wy-
razane za pomoca stéw i tzw. dzwiekowej scenografii, oparte na wydarzeniach
fikcyjnych badz non-fiction". Feature jest gatunkiem dokumentalno-artystycznym,
w ktérym proporcje prawdy i fikcji, sztuka i fakty determinowane sa wizjg twércy
oraz jego zatozeniami koncepcyjnymi*. Posta¢ narratora jest przez twoércéw czesto
wykorzystywanym elementem, jego obecnos¢ stata sie podstawa do wyodrebnienia
trzech odmian gatunkowych feature'a®.

Badacze tego typu realizacji do opisu i analizy kategorii narratora i szeroko
pojetej narracji korzystaja z teorii literaturoznawczych. Mimo iz reportaz radiowy i
stuchowisko sa gatunkami szerzej opracowanymi narratologicznie, feature pozostaje
wcigz na marginesie badan, zwlaszcza w kontekscie szczegdtowych opracowan.
Celem tego artykutu jest okreslenie mozliwych w featurze pozioméw i kategorii
narracji oraz zaadaptowanie literaturoznawczej perspektywy narratologicznej, ze
szczegdlnym uwzglednieniem opracowan Gerarda Genette'a, na artystyczne realizacje
radiowej typu feature. Pytania badawcze, jakie sobie stawiam, zwigzane sa z mozli-
wymi kategoriami narratora w featurze, sposobem przetozenia pojec bliskim litera-
turze czy filmowy — na przyktad fokalizacji — na jezyk dzwiekow.

Stowa kluczowe: radio, reportaz radiowy, feature, narracja, literatura, filmografia,
audiotekst, reportaz, gatunek, kategoria.

CTaTTio NPUCBAYEHO HapaTopy | HapaLyi B AOKyMEHTaNbHUX ayaiotsopax. Ii MeToro €
OKpeCNeHHs MOXAMBKX feature-piBHIB i kaTeropin Hapauji. BuaHaueHo A0CNiAHNLbBKI NWTaH-
H#, MOB'A3aHI 3 MOXJ/IMBMMM KaTeropisMmn Hapatopa Y feature. Y CTaTTi NPeACTaBAEHO TakoX
KnacuikaLyiro ayaio- i BisyanbHMxX TEKCTIB B IXHIM aganTauii 40 pasionepesauy.

XynOXHI AKOCTI pasionepesadi OKPeCIFOrTECA AK HapaLiiHi dopmu. [lo OCTaHHIX MOXYTb
3apaxoByBaTUCA BAacHe pajionepeaada, penoprax i feature. MNia HapauiiHMmn pagiodop-
MamMK PO3YMIitOTb ayAIOTEKCTU Ky/IbTYPU, WO 3a AOMOMOTOH CNiB | Tak 3BaHOI 3BYKOBOI CLie-
Horpadii, NOPOAXKEHNX PIKLWH- | HOH-DIKLIH-AIMCHICTIO, NMPE3EHTYOTb MOAII, repoiB, ICTOPIKO
TOWO. Feature CTaHOBUTL COBOKD AOKYMEHTANbHO-XYAOXHIM XaHp, Ae NPOonopLii Npasau

3 Tamze, s. 68.

4 Zob. tez: Kowalska N., Sztuka opowiadania prawdziwych historii. Audycje radiowe
typu feature, [w:] Wspotczesne media. Gatunki w mediach, red. D. Kepa-Figura,
I. Hofman, wyd. UMCS, Lublin 2017.

> Kowalska N., Pokazaé prawdziwsze od prawdziwego. Rodzaje audycji typu feature
w polskich i zagranicznych rozglosniach radiowych, [w:] Radio w cyfrowym Swiecie, red.
Lyszczarz M., Sokotowski M., Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego,
Olsztyn 2016.
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i PIKLYT, MUCTELTBO | GakTV AETEPMIHYHOTECA BI3i€FD TBOPLLA, @ TAKOX MOro KOHLENTYanbHUMMU
HacTaHoBamu. [locTatb Hapatopa MpK LibOMY € HacTo BMKOPUCTOBYBAHMM HUM (TBOPLIEM)
€/IeMEHTOM, MOr0 MPUCYTHICTb MOCAYTyBaaa NiACTABOK ANA BUOKPEMAEHHA TPbOX reHONOM Y-
HWX pi3HOBWAIB feature.

JocnifHvKy LbOro Ty KOMYHIKaL,i Npy ONKCi Ta aHai3i KaTeropir Hapatopa Ta WMPOKO
YCBIZOMJTFOBAHOI HapaLii KOPUCTatOTbCA IHCTPYMEHTapIAMY NiTepaTypO3HaBYmx Teopin. He-
3Baxatoum, WO pajiopenopTax i pajionepesaya reHoNoMYHO | HapaToAoriuHO BisbLL Onpa-
LbOBaHi, feature yce We 3anMWacTbCa Ha MapriHeci A0CNiAXeHb, 0COBAMBO B KOHTEKCTI Ae-
Ta/IbHVX HanpaLroBaHb. METOHO L€l CTaTTI € OKPECEHHA MOXJIMBKX DIBHIB i KaTeropin Hapaui
feature B nitepaTypo3HaBUili HaPATONOTIUHI NEPCNEKTMBI, @ TAKOX B KOHTEKCTI HanpalL|toBaHb
Xepapa XKeHe CTOCOBHO XyAOXHiX paiopeanizauin tvny feature. [JoCAiAHWLBKI MWUTAHHS
NOB'A3aHI 3 MOX/MBUMM KaTErOPIAMKM HapaTopa Y feature, 3i CNOCOBOM Mepekaady MOHATE,
HAM3bKMX A0 NiTepaTypy um dinbMorpadii, — Takmx Ak dokanizalis, — Ha MOBY 3BYKIB.

KntouoBi cnoBa: pasio, pagiopenoptax, feature, Hapauis, nitepatypa, dinbmorpadis,
ayAio TEKCT, PenOPTax, XaHp, Kateropis.

Artystyczne gatunki radiowe sa okre$lane jako formy narracyjne®,
Joanna Bachura-Wojtasik do tych form zalicza stuchowisko, reportaz i
feature”, ktory stanowié¢ bedzie podstawe moich rozwazan w tym artykule.
Badaczka przez radiowe formy narracyjne rozumie ,,audialne teksty kultury
prezentujace wydarzenia, bohateréw, historie, wyrazane za pomocg stow
i tzw. dZzwiekowej scenografii, oparte na wydarzeniach fikcyjnych badz

6 J. Bachura-Wojtasik, Narracyjne formy radiowe jako przyklady artystycznych
realizacji audiosfery, [w:] Radio w dobie nowych mediéw, red. U. Doliwa, Wydawnictwo
UWM, Olsztyn 2014, s. 63. Zob. tez: N. Kowalska, Forma i tresé. Polski i zagraniczny
feature radiowy oraz jego odmiany gatunkowe, Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego
[w druku].

" Terminy feature i reportaz artystyczny stosuje zamiennie; feature nie jest oblig-
atoryjne zwigzany z konkretnym rodzajem kreacji, jego ré6znorodno§¢ — przy zach-
owaniu najwyzszych standardéw sztuki reportazowej — pozwala na zakwalifikowanie
w ramy gatunkowe dziel z wiekszym lub mniejszym udziatem elementow fikcyjnych
czy kreacyjnych. W jezyku polskim termin feature nie jest powszechnie uzywany, co
dodatkowo moze powodowa¢ rozdzwiek w jego rozumieniu i prébe utozsamienia go z
reportazem artystycznym. Chociaz pozycja autora, tak silnie akcentowana przy defin-
iowaniu feature, nie bywa wymieniana jako cecha dystynktywna reportazu artysty-
cznego, w rzeczywisto$ci nig jest, bowiem — jak wspominatam wcze$niej — kazde
dzieto artystyczne jest reprezentacja wizji jego autora. Zob. Kowalska N., Polski i
zagraniczny feature radiowy i jego odmiany gatunkowe, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, L6dz 2019, s. 22.
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non-fiction”®. Feature jest gatunkiem dokumentalno-artystycznym, w
ktorym proporcje prawdy i fikcji, sztuka i fakty determinowane sa wizja
tworey oraz jego zatozeniami koncepcyjnymi®. Postaé narratora jest przez
tworcow czesto wykorzystywanym elementem, jego obecno$¢ stata sie
podstawa do wyodrebnienia trzech odmian gatunkowych feature’a'®.

Badacze tego typu realizacji do opisu i analizy kategorii narratora i sze-
roko pojetej narracji korzystaja z teorii literaturoznawczych. Mimo iz repor-
taz radiowy i stuchowisko sa gatunkami szerzej opracowanymi narratolo-
gicznie, feature pozostaje wcigz na marginesie badan, zwtaszcza w kontekscie
szczegotowych opracowan. Celem tego artykulu jest okreSlenie mozliwych
w featurze poziomoéw i kategorii narracji oraz zaadaptowanie literaturoznaw-
czej perspektywy narratologicznej, ze szczegdélnym uwzglednieniem opraco-
wan Gerarda Genette’a, na artystyczne realizacje radiowej typu feature.
Pytania badawcze, jakie sobie stawiam, zwiazane sa z mozliwymi kategoriami
narratora w featurze, sposobem przetozenia poje¢ bliskim literaturze czy
filmowy — na przyktad fokalizacji — na jezyk dzwiekow.

Anna Burzynska wskazuje na zmiane postrzegania kategorii narracji
na przestrzeni lat: ,,na gruncie teorii literatury oraz rozmaitych teorii
estetycznych (...) >>narracja<< oznaczata na ogdél wypowiedz monologowa
prezentujaca ciag zdarzen uszeregowanych w porzadku czasowym, rozwi-
jajacych sie w czasie, powiazanych z postaciami i ich srodowiskiem ($§wiatem
przedstawionym)”!!, jednak wraz z uniwersalizacja pojecia zaczeto je ro-
zumie¢ ,jako reprezentacje (ogoélnie rozumiane przedstawienie $Swiata)
i autoprezentacje (przedstawienie [sie] podmiotu przez niego samego)
zawsze wyposazone w aspekt komunikacyjny”!2. Narracja jest pojeciem
pojemnym, obecna w dzietach filmowych, teatralnych, radiowych czy
muzycznych pozwala na ich kompleksowa analize i interpretacje, stanowi,

8 Tamze, s. 68.

9 Zob. tez: Kowalska N., Sztuka opowiadania prawdziwych historii. Audycje radiowe
typu feature, [w:] Wspotczesne media. Gatunki w mediach, red. D. Kepa-Figura,
I. Hofman, wyd. UMCS, Lublin 2017.

10 Rowalska N., Pokazaé prawdziwsze od prawdziwego. Rodzaje audycji typu feature
w polskich i zagranicznych rozgtosniach radiowych, [w:] Radio w cyfrowym Swiecie, red.
Lyszczarz M., Sokotowski M., Wydawnictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego,
Olsztyn 2016.

11 A. Burzynska, Idee narracyjnosci w humanistyce, [w:] Narracja. Teoria i prakty-
ka, pod red. B. Janusz, K. Gdowskiej i B. de Barbaro, Krakow 2008, s. 27.

12 Tamze.
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najogolniej rzecz ujmujac, sposodb przedstawienia zdarzen. W radiowych
gatunkach artystycznych szczego6lna pozycje zajmuje narrator, ktorego
role i specyfike chcialabym opisa¢. Wspomniana na wstepie badaczka
medium radiowego, Joanna Bachura-Wojtasik, o narratorze w stucho-
wisku Dziesiec pieter Cezarego Harasimowicza pisze:

,hiewatpliwie jest dZzwiekowym odpowiednikiem wizualnoéci i to on dop-
recyzowuje charakterystyke postaci, zapowiada ich dziatanie, dookresla
Swiat przedstawiony, precyzuje czas i miejsce akcji. (...) Warto wspomnie¢,
iz u poczatkéw sztuki radiowej narrator byt traktowany jako zto konieczne,
ktore niszczy site przekazu radiowego, jego specyfike i zbliza sie tym samym
do literatury. Narracja stuzyta do maskowania niedoskonatosci radia, tj. do
maskowania jego awizualno$ci. Skupiata sie na opisach wygladu bohaterow,

miejsc, tego wszystkiego, czego sztuka foniczna nie byta w stanie ,,pokazaé”!3.

Narrator moze pomoéc zatem odbiorcy w zrozumieniu dzieta, skupié
jego uwage na aspektach, ktorych nie sposéb dowiedzie¢ sie od samych
bohaterow. O wypowiedziach bohateré6w Bachura-Wojtasik moéwi za$:
,warto rowniez podkre§lic, ze w przypadku teatru radia, ale tez i w
przypadku teatru scenicznego, filmu, nie mozemy mowié o jezyku postaci,
ale o dyskursie — procesie skonstruowanym; postaé¢ méwi w swoim imieniu,
ale mowi tez dlatego, ze autor ,,wktada” jej do ust okres$lone stowa”!*, za
Stawa Bardijewska, podkreS§la, ze sita narracji w stuchowisku bierze sie
z faktu, ze ,,w awizualnej sztuce fonicznej jest ona zawsze osobowa [...].
Jest forma osobistej ekspresji, wypowiedzia zabarwiong emocjonalnie
o duzej sugestywnosci, ktora promieniuje na dialog, wzbogacajac jego sens
i ekspresje”1®.

Bardijewska i Bachura przyktadaja duza wage do narracji w radiowym
dziele fikcjonalnym, w ktorym zaréwno bohater, jak i narrator, mowia
jezykiem stworzonym przez autora, sita przekazu zwiazana jest z takim
dzwiekowym przedstawieniem historii, by stuchacz mégl wyobrazi¢ sobie
bohatera, miejsca i zdarzenia, jezyk narratora pelni zarowno funkcje
poznawcza, jak i estetyczna. W dziele afikcjonalnym narracja zdaje sie by¢

13 J. Bachura, Analiza semiologiczna wspdtczesnego stuchowiska, , ,,Acta Univestia-
tis Lodzensis. Folia Litteraria Polonica”, t. 13 (2010), s. 483.

14 J. Bachura, Analiza semiologiczna..., s. 482.

15 S. Bardijewska, Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Warszawa 2001, s. 78.
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odarta z artyzmu i doprecyzowa¢ ma jedynie prezentowane wydarzenia;
reportazysta zdradza, gdzie sie znajduje, czasami dzieli sie ze stuchaczem
swoimi watpliwoSciami, zdarza sie, ze prezentuje sposoéb, w jaki poznat
historie swojego bohatera.

W reportazu radiowym i jego artystycznej odmianie feature moze
pojawic¢ sie rola narratora, ktora prowadzona jest przez, zazwyczaj, jedng
z trzech os6b: bohatera dzieta, jego autora lub aktora. Nietypowa sytuacja
jest audycja bohatera-autora, w ktorej role te taczy jedna osoba. Warto
wspomnie¢, ze narracja, w konteksScie dzieta radiowego, rozumiana moze
by¢ na dwa sposoby. Pierwszy — jako ciag wydarzen, suma wszystkich
elementéw sktadajacych sie na opowiesé. W ten sposob traktuje narracje
Klimczak, opisujac nature reportazu radiowego: ,, poprzez zrb6znicowanie
poziomow gtosnosci kolejnych plaszczyzn narracji, dynamizuja opowieSc,
buduja przestrzenna audioscenografie, ale przede wszystkim podkre$laja
poziom wazno$ci jednych wypowiedzi, intymno$¢ innych. Poprzez amplitude
roznych sktadnikéw obrazu akustycznego réznicuja ich sensy.”!® Drugie
rozumienie narracji, ktora analizuje w kontekScie odmian gatunkowych
audycji typu feature, to dostowne wprowadzenie osoby narratora do dzieta.

Aleksandra Pawlik zauwaza, ze ,,dawne przekonanie, iZ narracja w
stuchowisku moze pelni¢ jedynie funkcje dzwiekowego réwnowaznika
wizualnos$ci i jako taka nie ma wartosSci artystycznej, ustapito wspotczesnie
rozwazaniom nad zro6znicowaniem form narracyjnych w dramatach
radiowych”'”. Chociaz badaczka skupia sie na sztuce stuchowiskowej,
sadze, ze twierdzenie to mozna przetozy¢ na opisywane przeze mnie
przyktady dokumentalne i eksperymentalne. Narracja nie jest traktowana
jako uzupetnienie, zabieg ,,unaoczniajacy” tresci audialne odbiorcy, a
rozumiana moze by¢ jako wartosciowa, artystyczna forma, ro6wnoprawna
z gtosem bohatera czy muzyka. Na przestrzeni lat zmienita sie jej rola,
od podstawowego materiatu reportazowego, koniecznej obecnos$ci, do
interesujacegozabiegu, ktory warunkowac moze gatunek dzieta. Chociaz, jak
pisze Klimczak, ,,narracja jest gwarantem ptynnos$ci opowiesci, jej ciagtosci

16 K. Klimczak, Reportaz radiowy — definicja i podziat, ,,Acta Univestiatis Lodzen-
sis. Folia Litteraria Polonica”, t. 14 (2011), s. 127.

17 A. Pawlik, Struktura narracyjna w stuchowisku adaptacyjnym (Na materiale
Ostatniej wieczerzy wedtug Samuela Becketta), [w:] Dwa Teatry. Studia z zakresu
teoriiiinterpretacji sztuki stuchowiskowej, E. Pleszkun-Olejniczakowa, J. Bachura, A.
Pawlik, Torun 2011, s. 429.
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i czytelnoéci”!®, w mojej opinii, szczegolnie w kontekscie wprowadzenia
narratora, stanowi¢ moze rowniez ciekawg konstrukcje audialng czy stac sie
podstawa do stworzenia eksperymentu radiowego o najwyzszych walorach
artystycznych!®.

Narrator w feature’ach jest jednym z wazniejszych aspektoéw jego analizy.
Nie oznacza to jednak, ze jest zabiegiem nowym, niespotykanym czy nader
wyjatkowym. Autor w roli narratora pojawiat sie w swoich dzietach od poczatku
istnienia formy reportazowej. W czasach, w ktorych nie byto mozliwe zdobycie
nagrac z miejsca zdarzenia, cata audycja opierata sie o wczeéniej przygotowany
tekst. Obecnie tekst narracji rowniez zostaje wezesniej przygotowany, moze by¢
spisany lub jedynie wstepnie zaplanowany. Kwestia ta nieodzownie zwigzana
jest z typologia tekstow pierwotnie i wtornie pisanych i méwionych, co z kolei
systematyzuje rodzaje tworzyw gltosowych i form podawczych mozliwych do
zastosowania w reportazu radiowym i featurze. W audycjach radiowych obok
tekstow mowionych i pisanych wymieni¢ nalezy oryginalne i wtérne tworzywa
dzwiekowe. Oryginalne beda wszelkie nagrania zarejestrowane przez autora
na potrzeby danej audycji, wtore za$§ sa nagrania archiwalne: prywatne i
historyczne, fragmenty (dzwiekowe) filméw, przekazow telewizyjnych lub
innych audycji radiowych. Za systematyka wprowadzong przez Anne Wilkon#
chciatabym przedstawi¢ przetozenie klasyfikacji tekstow mowionych i pisanych
na grunt narracji w reportazu radiowym.

Teksty mowione Teksty pisane

1. Prymarnie mowione: 1. Prymarnie pisane:

a. Spontaniczne — stowo bohatera reportazu | a. nieprzeznaczone do wygloszenia

radiowego i feature’a. Bohater odpowiada na | (tzw. inwarianty graficzne) — normatywnie
pytania reportazysty, nie wie, o co doktadne | pisane, nieprzektadalne na jezyk mowiony.
bedzie zapytany. W dzietach audialnych o charakterze
eksperymentalnym pojawia sie ich dzwiekowy
odpowiednik: odgltosy stworzone w procesie
edycji dzwieku, jak na przyktad: echa, pogtosy,
natezenia, modyfikacje stow.

18 K. Klimczak, Reportaze radiowe o..., s. 97.

19 Wiecej o featurze eksperymentalnym: Kowalska-Elkader N., Historie ekspery-
mentalne. Szkice o gatunkach radia artystycznego, Wydawnictwo Uniwersytetu
Lodzkiego, £.odz 2020.

20 A. Wilkon, Typologia odmian jezykowych wspéiczesnej polszczyzny, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slgskiego, Katowice 2000, s. 37.
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Kontynuacja tabeli

1

2

b. Przygotowane — wypowiedzi
reportazysty, ktore wczesniej zaplanowat:
wstep do opowiesci, opis miejsca akcji lub
wypowiedzi bohatera, ktory wiedzial, czego
bedzie dotyczyta rozmowa i doktadnie sie
do niej przygotowat (np. urzednik
odpytywany w konkretniej sprawie)

2. Wtornie mowione, odczytane —
prymarnie pisane — spisany tekst narracji,
ktory odezytuje autor, bohater lub aktor
wcielajg sie tym samym w role narratora.
Tekst jest mowiony wtornie, ale nie
funkcjonuje samodzielnie jako tekst pisany.

3. Stylizowane na jezyk pisany —
wypowiedzi stylizowane na jezyk
»ksigzkowy”, stylizacja na basn czy
przypowiesé, jak rowniez wypowiedzi
narracyjne stylizowane na jezyk urzedowy:
dokumenty czy sprawozdania.

b. Przeznaczone do wygloszenia —
przemowienia czy o§wiadczenia,

w kontekscie audycji radiowych te,

ktore zostaty zarejestrowane na potrzeby
audycji.

c. Nadajace sie do wygloszenia —
dokumenty, listy, wiersze, fragmenty
ksigzki lub pamietnika odczytane do
mikrofonu przez bohatera, aktora lub
autora. Wiaczone do audycji, moga stanowic
dodatek lub podstawe formalng feature’a.

2. Prymarnie mowione — w tekstach
pisanych sa to wypowiedzi spisane

z pierwotnej wypowiedzi ustnej (np.
transkrypcje, protokoty), w audycjach
radiowych prymarnie moéwione teksty
realizowane moga by¢ poprzez wtaczenie
nagran, ktore nie zostaty zrealizowane
na potrzeby danej audycji (fragmenty
innych audycji, prywatne nagrania
bohaterow, fragmenty dZzwiekowe filmow
itp.) . Nie zachodzi wowczas zmiana kodu
z dzwiekowego na graficzny, a zmiana
tworzywa gtosowego z oryginalnego

na wtorny.

3. Stylizowane na jezyk mowiony —
realizowane poprzez inscenizowane
fragmenty stuchowiskowe; dialogi
symuluja spontaniczne stowo bohatera,
wlaczone do dziet .

Ryc. 4. Typologia tekstow pisanych i méwionych wg A. Wilkon uzupetniona o przelozZenie
teorii na grunt feature’a wg pracowania autorki.

Klasyfikacja zapozyczona z badan literaturoznawczych uzupelniona
zostata o tresci genologicznie wtasciwe feature’owi i, poniekad, reportazo-
wi radiowemu. W powyzszej tabeli opisane zostaly wszystkie tworzywa
gtosowe mozliwe do wykorzystania w reportazu radiowym i jego artysty-
cznej odmianie, obok ktorych wystepuja niezliczone formy dzwiekowe,
by wymieni¢ chotby muzyke, odglosy generowane elektronicznie (echa,
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pogtosy, natezenia, modyfikacje dzwiekow), kuchnie akustyczna, na ktorg
sktadaja sie wszelkie efekty dZwiekowe bedace odpowiednikiem wizualnoSci.

W oparciu od teorie narracji Gerarda Genette’a?' i adaptacje tego
podejscia na grunt radiowego feature’a, ktorego dokonali Pérez Esain i
Susana Herrera Damas?? chciatabym przedstawi¢ rodzaje narracji, ktore
moga wystapi¢ w tego typu audycjach. W tej, pierwotnie literaturoznawczej,
teorii uwzglednione =zostaly aspekty wystepujace w dokumentalno-
artystycznych audycjach radiowych, a poszczegoélne kategorie dostosowane
do audialnej materii?3.

Wsrod rol, jakie petni narrator w featurze dwiema podstawowymi gru-
pami sg role obowiazkowe i dodatkowe.

1. Role obowigzkowe

1.1. Rola perspektywiczna zwiazana jest ze zroédtem wiedzy narra-
tora. Niezbednym jest, by narrator — zanim przekaze stuchaczowi infor-
macje — sam sie z nimi zapoznat. Rola perspektywiczna to reprezentacja
literaturoznawczej fokalizacji, czyli relacji miedzy narratorem i bohaterem.
Mieke Bal zauwaza, ze fokalizacja towarzyszy narracji zawsze?*, a podmiot
percepsji — fokalitazor — moze by¢ ekstradiegetyczny i intradiegetyczny,
co zostanie omowione w dalszej czesé tekstu. Fokalizacja realizowana moze
by¢ na trzech poziomach?:

1.1.1.1. Fokalizacja wewnetrzna — to punkt widzenia bohatera, kto6-
ry jest jednoczeénie narratorem dzieta. Narrator zlokalizowany jest wew-
natrz postaci, wiec widzi — i przekazuje — wszystko to, co dostepne jest
bohaterowi. Nie jest jednak wymogiem, by byta to tylko jedna postac,

21 G. Genette, Narrative Discourse, wyd. Cornell University Press, Ithaca — New
York 1980, s. 25—-29.

22 S, Herrera Damas, The Roles Of The Narrator In Radio Features, ,,Recherch-
es en communication”, nr 37 (2012), s. 73—80. Zob. tez: Pérez Esain, C., & Herrera,
S. (2007). Tipologia del narrador en los reportajes radiofénicos. In Vozes e Dialogo, 9,
pp. 57-68.

23 Pierwszego przetozenia teorii Genette’a na grunt feature’a radiowego dokon-
ali wyzej wymienieni badacze, jednak w tym tekScie prezentuje systematyke roz-
pisana w oparciu rowniez o polskie realizacje i ugruntowane teorie radioznawcze.

24 M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, przekt. zbiorowy, wyd.,
Krakow 2012, s.

25 Zob. tez.: H. Markiewicz, Narrator i autor w Swiatowej teorii literatury, ,,Pamiet-
nik Literacki: czasopismo kwartalne poSwiecone historii i krytyce literatury polskiej”
nr 85/4 (1994), s. 225-235.
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fokalizacja wewnetrzna moze by¢ realizowana z perspektywy kilku postaci.
Narrator uikalny skupia sie na jednej postaci, ktora staje sie centralnym
punktem opowiesci. Narrator jest wiec dawca perspektywy, wystepuje w
audycji i jest autodiegetyczny, staje sie glownym bohaterem feature’a.
Natomiast przy narratorze wieloosobowym lub zmiennym narracja pro-
wadzona jest z punktu widzenia kilku bohateréw, narrator krazy miedzy
nimi i przedstawia ich zdanie.

1.1.2. Fokalizacja zewnetrzna — jest wytacznie obserwacyjna. Narrator
wie mniej niz bohater, obserwuje jedynie bohatera i moze przekazac
stuchaczowi tylko to, co zaobserwowat i doswiadczyt za pomoca swoich
zmystow.

1.1.3. Brakfokalizacjilub wszechwiedza — narrator jest wszechwiedzacy,
nie jest tez zwiazany z punktem widzenia zadnej konkretnej, co za tym idzie:
wie wiecej niz bohater. Perspektywa narratora obejmuje wszelkie kierunki
zwigzane ze SwiadomosScig bohatero6w. W ramach tej wszechwiedzy mozna
wyro6zni¢ nastepujace stopnie:

1.1.3.1. W komentujacej wszechwiedzy narrator jest rodzajem sedziego,
ktory ocenia postaci i ich mys$li, uczucia, postepowanie?®. Nie jest to jednak
forma popularna w featurze ze wzgledu na jego dokumentalny charakter.
Narrator moze by¢ wszechwiedzacy w feature’ach inscenizowanych i eks-
perymentalnych, gdzie kontroluje sytuacje i rozwdéj historii. Narracja
odautorska zwiazana z opowieScia bohatera nigdy jednak wszechwiedzaca
nie bedzie — autor nie ma bowiem dostepu do mys$li i motywacji drugiego
cztowieka. Ponadto, co oczywiste, osadzanie jest wysoce nieetyczne w pracy
reportazysty.

1.1.8.2. Narrator wszechwiedzacy neutralny rowniez wie wszystko na
temat bohatera, jednak nie wydaje sadow. Takie podejScie zdaje sie by¢
bardziej wskazane i tym samym czeSciej stosowane w dzietach artystyczno-
dokumentalnych, jednak wszechwiedza musi by¢ traktowana w ramach
wyrazu artystycznego i tylko w tym aspekcie do feature’a przystaje. Nie
moze by¢ za$s kalka z pogladu literaturoznawczego.

1.1.8.3. Narrator selektywny opiera sie na pojedynczej postaci, w ra-
mach ktoérej jego wiedza jest nieograniczona. Tego typu narracja nie jest
powszechna w realizacjach radiowych. Narrator czesto odnosi sie tylko do
jednegobohatera, jak cho¢by Kto sprzedaje lemoniade Andrzeja Kudelskiego

26 S. Herrera Damas, dz. cyt., s. 75.
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i Jerzego Janickiego z 1965 roku. Autor weryfikuje stowa chtopca, obnaza
jego ktamstwa, ale robi poprzez weryfikacje faktow. Jego wiedza nie moze
by¢ nieograniczona oczywistych wzgledow braku dostepu do uczué i wiedzy
bohatera.

1.1.4. Fokalizacja w filmie. W kontekscie analizy przekazu medialnego
warto zwroci¢ rowniez uwage na realizacje tej teorii w ramach medium
filmowego. Jak podaje Robert Birkholc ,fokalizacja w filmie staje sie
eksplicytna, poniewaz akcja nieustannie pokazywana jest przez kamere
z okreSlonego punktu widzenia. Kamera moze przyjmowac perspektywe,
ktorej nie sposob przypisa¢ zadnej z postaci (fokalizacja zewnetrzna) lub
tez oddawac pole widzenia jednego z bohaterow (w ujeciach subiektywnych,
fokalizacja wewnetrzna)”??. Podobna sytuacja ma miejsce w audycjach
radiowych, gdzie mikrofon moze zosta¢ ukierunkowany na konkretnego
bohatera, a struktura catego reportazu uwypukla¢ jego perspektywe lub
stanowi¢ o rownowadze pogladéw w dziele.

1.2. Rola narracyjna zwigzana jest z przekazaniem historii. Narrator
przekazuje stuchaczowi to, co widziat i czego doSwiadczyt. W ramach tej
roli ukonstytuowanych zostato sze§é typow narratora?®:

1.2.1. Ekstradiegetyczny — heterodiegetyczny — narrator najwyzszego
stopnia opowiadajacy historie, w ktorej sam nie bierze udziatu. Jest poza
akcja, zachowuje obiektywnos$¢é. Narracja taka pojawia sie najczesciej
w feature’ach historycznych, gdzie reportazysta probuje dociec prawdy
w sprawie przed lat.

1.2.2. Ekstradiegetyczny — homodiegetyczny — narracja pierwszego
stopnia, narrator jest $wiadkiem danego wydarzenia i o nim opowiada, nie
jest jednak jej gtownym bohaterem. Jest to bodaj najczeSciej spotykana
narracja w reportazach radiowych i feature’ach, reportazysta podczas w
trakcie nagran jest §wiadkiem pewnych zdarzen, ktore pézniej sa tresScig
jego audycji.

1.2.3. Ekstraautodiegetyczny narrator — narracja pierwszego stopnia,
najczeSciej narrator pierwszoosobowy, bowiem jest protagonista w dziele,
opowiada wtasna historie. Jest to narracja wykorzystywana do zrealizowania
feature’a bohatera-autora.

2T R. Birkhole, Fokalizacja w filmie, Poetyka — Dynamiczny Podrecznik, https://
poetyka.wordpress.com/, [data dostepu: 10.05.2018].
28 S. Herrera, dz. cyt., s. 76-78.
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1.2.4. Intradiegetyczny — heterodiegetyczny — narracja drugiego
stopnia, podporzadkowana. Narrator jest wtaczony do glownej tresci,
przejmuje role narratora na potrzeby konkretnego watku. Herrera wskazuje
na wtaczenie eksperta jako realizacje tego typu narracji w dzietach
radiowych?®. W realizacjach artystycznych pojawia sie rowniez drugi
narrator, przyktadem jest feature Jensa Jarischa Dzieci Sodomy i Gomoty,
gdzie obok narratorki (gtownej) jest rowniez Begleitstimme3°.

1.2.5. Intradiegetyczny —homodiegetyczny — narracja drugiego stop-
nia, w ktorej narrator opowiada historie, w ktorej jest Swiadkiem. Przy
zastosowaniu narracji odautorskiej, kiedy to autor feature’a jest nar-
ratorem pierwszorzednym, kazda wypowiedz bohatera relacjonujacego
omawiane wydarzenie bedzie tego typu narracja. Ten wewnetrzny narrator

byl swiadkiem wydarzenia, ktorego nie doswiadczyt autor — narrator
gtowny.
1.2.6. Intraautodiegetyczny narrator — narracja drugiego stopnia,

w ktorej narrator opowiada historie, w ktorej jest bohaterem. Zabieg taki
jest podstawa, miedzy innymi, dziel mozaikowych %taczacych narracje
odautorska i bohatera-autora. W partiach realizowanych przez samego
bohatera, jest on narratorem drugiego stopnia.

Susana Herrera Damas wyroznia jeszcze trzy dodatkowe role, jakie moze
pelnié narrator w audycji radiowej®!, jednak w dzietach artystycznych,
ktore stanowig dla mnie gtowny punkt zainteresowania, nie spos6b nie
zauwazyc¢ rowniez jego estetycznej funkcji. Narracja jest kolejnym, w petni
wartoSciowym tworzywem gtosowym, moze operowac jezykiem poetyckim,
metaforycznym, wpisujacym sie w cato$é dzieta lub jedynie podkre§laé
pewne jego cechy dla kontrastu. Cztery dodatkowe role, ktore petni¢ moze
narrator to: fatyczna, referencyjna, organizacyjna i estetyczna.

Pierwsza z nich wigze sie z relacja pomiedzy narratorem a odbiorca.
Angazuje on stuchacza, starajac sie podkresli¢ wzajemny zwiazek. Jest ona
realizowana poprzez bezposrednie zwroty do adresata, imaginacyjny dialog
pomiedzy narracjqiodbiorcami. Narrator moze w pewien sposob wptywaé na
postrzeganie dzieta przez stuchacza i ksztaltowac jego odczucia za pomoca
wypowiadanych kwestii. Zwroty te zwigazane sa z proba okreslenia nastroju

29 Tamze.

30 Zob. Kowalska N., Forma i tresé. Polski i zagraniczny feature radiowy oraz jego
odmiany gatunkowe, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, L.6dz 2019.

31 Herrera Damas S., The Roles Of The Narrator...s. 78.
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czy rozweseleniem stuchacza. Funkcja ta realizowana jest na przyktad w
drugiej czeSci Map czasu, gdzie narratorka przeprasza za przytoczony
wierszyk i pyta, dlaczego musi mowi¢. Funkcja moze by¢ realizowana przez
wypowiedzi, ktore brzmia jak przeniesione z realnych rozmow: ,,JesteScie
tam jeszcze?”, ,,Wiem, o czym teraz mys$licie” — dzieje sie tak w audycji
Cos za kazdymi drzwiami Zadrowskich. Jest to pozorna dialogizacja przekazu,
bezposrednie zwroty do stuchacza angazuja go i podkre$laja zwiazek
pomiedzy nim a nadawcg.

Rola referencyjna wystepuje wtedy, gdy narrator uwiarygodnia swoje
stowa i poSwiadcza swoja obecno$¢ w danych miejscach: opowiada o
pogodzie, mijanych budynkach czy ludziach. Tego typu zwrotamipostuguja
sie czesto reportazysci radiowi, na przyktad Katarzyna Michalak (Jakis
inny, Buchta) czy Brit Jensen w Ella from Prague. W dokumentalno-
artystycznych audycjach eksperymentalnych rowniez wystepuja takie
stwierdzenia, obecne sa w Dzieciach Sodomy i Gomory Jarischa, w kt6rych
narratorka umiejscawia akcje.

Narrator w ramach roli organizacyjnej zwraca uwage na sposob, w jaki
dostarcza informacje, zdradza kulisy powstawania audycji. Opowiada
o tym, jak poznat bohatera, mowi o kolejnej wizycie w miejscu nagran,
wlacza wypowiedzi ekspertow czy Swiadkow. Takie treSci zdradzaja
pierwsze sceny Map czasu, tak funkcjonuje dr Whitehead w Pressures
of The Unspeakable czy glos w Pewnego dnia wszystko to zmiesci sie w
mniejszej torebce, gdzie aktorka myli tekst i proponuje, by rozpoczaé
ponownie kwestie od tego momentu.

W dzietach artystycznych niezwykle istotna jest funkcja estetyczna.
Wiaze sie ona z plynnosScia opowiesSci i nadawaniem jej tempa, czego
gwarantem moga by¢ rowniez pozostate funkcje, gdy postrzegane sa
zbiorczo. Jednak istotg estetycznej roli narratora jest to, ze moze —
a nawet powinien — przekazywac¢ informacje w sposob, ktory stat sie
wartoSciowym artystycznie komponentem dzieta. Moze on odznaczac sie
jezykiem poetyckim czy oddzialujacym na wyobraznie, narracja stanowi o
kierunku interpretacyjnym czy nawet przynaleznosci gatunkowej realizacji.
W audycjach artystycznych jest to aspekt niezwykle istotny, poniewaz
wpltywa na charakter odbioru dzieta, jego wartosci artystycznych i wrazen
estetycznych. Gdyby nie posta¢ Asmodeusza, Cos za kazdymi drzwiami
bytoby reportazem, nie zas$ feature, bowiem to wtasnie narrator determinuje
artyzm tej audycji. Z kolei narratorka w Dzieciach Sodomy i Gomory snuje
alternatywna historie, poglebiajac tym samym przekaz gtoéwny audycji.
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W dzietach artystycznych, réowniez eksperymentalnych, kazde tworzywo
dzwiekowo-gtosowe sktada sie na og6lny efekt artystyczny. Jest ono takze
materiatem estetyzujacym, dlatego rowniez narracja petni role estetyczna
i bywa traktowana jako wazny sktadnik dzieta, nie tylko w ramach funkecji
poznawczych czy referencyjnych.

Radiowe gatunki artystyczne to audialne opowieSci o $wiecie, czasem
rzeczywistym, lecz takze wykreowanym przez ich autorow. Niektore z nich
wtaczaja do dzieta posta¢ narratora, w kt6ra weiela sie sam autor badz aktor,
inne za$ postuguja sie gtosem bohatera jako gtownego opowiadajacego. Jak
podaje Ewa Szczesna: ,,Narracja bowiem to przede wszystkim opowiadanie,
ale rowniez sposob strukturowania tekstu, dyskurs, narzedzie poznania
i rozumienia rzeczywisto$ci, sposob porzadkowania stanow rzeczy czy
wreszcie usensowienia wlasnego istnienia przez nadanie mu dziejowego
charakteru”32,
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