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FELIETON | WYWIAD NA tAMACH tODZKIEGO MAGAZYNU
~TEATR LALEK"

FEUILLETON AND INTERVIEW ON THE PAGES OF THE LODZ
ILLUSTRATED MAGAZINE "PUPPET THEATER"

_<DEI7IJ'IETOH TAIHTEPB’IO HA CTOPIHKAX JTOA3WHCBLKOIO
[JTOCTPOBAHOI'O HYACOIMNCY «TEATP NAJIbOK»

Celem artykutu jest omowienie wybranych opiniotworczych gatunkéw dzienni-
karskich, ktore pojawiaty sie na tamach tédzkiego magazynu ,Teatr Lalek” w latach
1982-2002. Publikacja sktada sie z dwdch czesci. W pierwszej z nich omdwiono
historie pisma i jego zawartos¢, w drugiej analizie poddano felieton i wywiad.
Zadaniem artykutu jest tez okreslenie, jakie funkcje petnity w piSmie wybrane gatunki
dziennikarskie.

Stowa kluczowe: opiniotwdrcze gatunki dziennikarskie, prasa tddzka, prasa spe-
cjalistyczna.

The aim of the article is to discuss selected opinion-forming journalistic genres which
appeared in the Lodz magazine “Teatr Lalek” in the years 1982-2002. The publication
consists of two parts. In the first one the history of the magazine and its content were
discussed, in the second one presents the analysis of feuilleton and interview. The task of
the article is also to determine what functions are performed in the magazin by selected
journalistic genres.

Keywords: opinion forming journalistic genres, lodz press, specialis press.

Cy4yacHWn TeaTp NANBOK TEHONOTYHO HEOAHOPIAHWMIA. AK 3a3Hauae Mixan KoBanbumk:
«Bcynepey HasBi BiH He 30CepeXyeTbCA BUHATKOBO Ha NANbL, a NOAEKYAM HaBITb Li-
KOM 0B6X0AMTbCA Be3 KNaCcMYHOT NHOAMHOMOAIOHOT NANbKK, 3aMiHIOUM Ti, y T.4., Mackoto,
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YaCTUHOHO TiNa Yu aHiMauiiHMM O6'EKTOM, AKMM MOXe BYyTW AK 3BUYaNHMI NOOYTOBUNA
npeaMeT, Tak i TeaTpanizoBaHa dopma». TOOTO BiH € TeaTpOM pi3HMX 0OpPa3HMX 3a-
C0obiB, 4acCTO-ryCcTO OAHOYACHO MPUCYTHIX Yy CBOIM B3aEMOAIT Ha cueHi. J1aabKapCcTBO €
XaHPOM TeaTpasbHOINO MUCTELTBA, WO MICTUTb B CODI TakoX | AMTAYY CKNaZoBY, ane
BOHO € nepeaycim TeaTtpoM ¢opm. OCTaHHIM GOPMYyBaBCA MPOTATOM KilbKOX TWUCA-
YONITb | MaB yCnix y Apyrii nonoBuHI XX cT. TeaTp MapioHeTOK ByB XaHPOM, B SKOMY
He3aeXHWI akTop 3MaraeTbCs i3 GOpPMoto, Hada€ i OPOPMAEHHS, OXMBASE | YMEPT-
Bnde. CydacHe MUCTELTBO, @ TakOX | Cy4acCHWIM TeaTp NANbOK BIACUNAIOTE A0 AiaXPOHii.
B ocTaHHbOMY 3yCTpiyaroTbCca OaraToBikOBa TpaAMuia i3 CydyacHICTHO. 3ycTpiy Biaby-
Ba€ETbCA Y ABOX MAOLWIMHAX: AIMCHOCTI i akTOPCTBA. Y Wil cTaTTi ByaeMo roBopuTM Npo
NAOWMHY AIMCHOCTI, OCKINbKM B pakypCi TeaTpy Na1b0K MOXHa NOOaunTH | eneMeHTH
3 eMnoxXW NepPBICHUX CYCMNiNbCTB, | HAPOAHMX TEaTPIB, WO KYNbTUBYHOTb CEPEAHbOBIUHE |
APMapPKOBE MUCTELITBO, @ TaKOX MOBHICTHO CyYacHWX, NOAEKYAN aBaHIaPAHMX, TeaTpis.
FosopAaumn cnoBamu . KDOpKOBCBKOTO, MTUMETHCA NPO «MNOLLMHY XYAOXHOCTI, OCKINbKM
6araTo XT10 i3 Cy4YaCHUX NANbKapiB 3BEPTAETLCA 4O AaBHIX TeaTpanbHUX GOpM, NOB'A-
3aHMX i3 mepcudniByBaHHAM». [CTOPIA MONBCHKOTO NANBKOBOIO TeaTpy Y MOBOEHHIN
peanbHOCTI ue: «[1oCTiMHe 3iTKHEHHA ABOX TeHAEeHLUiM: 0O0B'A3Ky nepes KOHKPETHUM
rmagadem i Mpii Npo BilbHE TBOPYE BUABNEHHA. TeaTp NANbOK — Le TeaTp BeNNKMX
cueHorpadis, KOMNO3UTOPIB, PeXMcepis, a bAMXKYE A0 HaWWX YaciB — Takox i BiAO-
MWX aKTOPIB-NAbKapiB». AK 3a3Hauvae [eHpuK KOPKOBCbKMI: «TeaTp NANbOK, AK i KOX-
HWI TeaTpanbHWM XaHpP, 3a1eXN1Tb BiA CTaHy CBIAOMOCTI CBOIX rajaviB. BoueBmab BiH
MOXe BMMBATM Ha TOM CTaH CBIAOMOCTI, ane pesynsTatv TUX Ai NPOABAATLCA InLLE Y
MarbyTHboMy. Lnpoka nybnaika 3aBxan cnpuiMaTMMe TeaTp ASAbOK 3riAHO 3i CBOIM
TeaTpasbHMM AOCBIAOM, WO BM3Ha4YaTUMETbCA KOHTakTaMu i3 TeaTpOM akKTOpiB, AKMX
MOXHa CnocTepirati Ha CLEHI».

TeaTp MapIOHETOK € NMPEeAMETOM HayKOBWMX AOCNIAXEHb, Y T.Y. akaZeMiYHO HayKOro,
a TakoX Jo4ekaBCH BuAaHb Npo cebe. [MpeameTom aHanisy y Ui cTaTTi byae ydaconmc
«Teatp nancok». XypHan NpuUCBAYEHUIA KPUTULY, ICTOPIT | TEOPIT NANBKOBOTO Teatpy. HuHiLw-
HbOK CBOEKD MPODBNEMATUKOKD OXOMKOE 3HAYHO LUMPLLI TeaTpaabHi ranysi (Teatp ansrep-
HaTVBHWIA, NiTepaTypy, MNacTUKY, Bi3yaibHi MUCTELITBA), LLIO AO3BOAE BUXOAMTM 10 UMTaya He
TINbKM 3 NANBKAPCHKOK TEMATUKOHO.

KnrouoBi cnoBa: xypHanicTceki kaHpw, L0 GOPMYyHOTb TPOMaZACEKY AYMKY, JOA3MHCHKa
npeca, creljianizoBaHa npeca, TeaTp, TeaTpanbHa NANbKa, 4aComuc.

Wspolczesny teatr lalek jest to teatr niejednorodny gatunkowo. Jak
podkresla Michat Kowalczyk: ,,wbrew nazwie nie postuguje sie on wytacznie
lalka, a w niektorych przypadkach nawet catkowicie obywa sie bez klasycznie
rozumianej, humanoidalnej lalki, zastepujac ja m.in. maska, czeScig ciata
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czy animowanym obiektem, ktérym moze byé zarowno zwykly przedmiot
uzytkowy, jak i teatralnie przetworzona forma”!. Jest to zatem teatr
zroznicowanych Srodkow wyrazowych, czesto wspotistniejacych ze soba
na scenie?. Lalkarstwo jest gatunkiem sztuki teatru, mieszczacym w sobie
takze nurt dzieciecy, ale to przede wszystkim teatr form. Ksztattowat sie
przez kilka tysiecy lat i odniost sukces w drugiej potowie XX wieku. Teatr
marionetek byt jednak gatunkiem, w ktorym niezalezny artysta mierzy sie
z forma, nadaje jej ksztalt, ozywiaja i uSmierca. Sztuka wspoétczesna, a
w tym i wspotezesny teatr lalek, odsyta do diachronii. Spotyka sie w nim
wielowiekowa tradycja ze wspoétczesnos$cia. Spotkanie to odbywa sie w
dwoch ptaszczyznach: rzeczywistej i artystycznej. Moéwimy o plaszczyznie
rzeczywistej, poniewaz w obrebie teatru lalek spotykamy elementy z
epoki spoteczenstw pierwotnych, teatry ludowe, pielegnujace sztuke
Sredniowieczng i jarmarczng oraz teatry catkowicie nowoczesne, czasem
awangardowe. Mowimy — jak podkre§la H. Jurkowski — ,,0 ptaszczyznie
artystycznej, poniewaz wielu wspo6tczesnych lalkarzy powotuje do zycia
dawne formy teatralne, stosujac persyflaz”®. Dzieje polskiego teatru lalek
W powojennej rzeczywisto$ci to: ,,ustawiczne Scieranie sie dwoch tendencji:
powinno$ci wobec wyznaczonego widza i marzenia o nieskrepowanej
tworczej wypowiedzi. Teatr lalek to teatr wielkich scenografow,
kompozytoréow, rezyseroéw, a im blizej naszych czasow — takze znakomitych
aktorow-lalkarzy”. Jak zaznacza Henryk Jurkowski: ,,teatr lalek jak kazdy
rodzaj teatralny zalezny jest od stanu S§wiadomoéci swoich widzow. Moze
on oczywiscie na 6w stan §wiadomosci oddziatywac, lecz owoce tych dziatan
pojawiaja sie dopiero w przysztosci. Szeroka publiczno$¢ zawsze bedzie
przyjmowaé¢ teatr lalek zgodnie ze swym doSwiadczeniem teatralnym,
zdominowanym przez kontakty z teatrem aktorskim”?.

1 M. Kowalczyk, Zagadnienie tozsamosci wydziatéw lalkarskich w Polsce jako istotny
aspekt ksztatcenia aktorow i rezyserow teatru lalek, ,,Zeszyty Naukowe Panstwowej
Wyzszej Szkoly Teatralnej im. Ludwika Solskiego w Krakowie”, 2016, s. 22.

2 Tamze, s. 22.

3 H. Jurkowski, < ezyk wspdlczesnego teatru lalek, ,Teksty: teoria literatury,
krytyka, interpretacja”, 1978, nr 6 (42), 64.

4 M. Waszkiel, Dzieje teatru lalek w Polsce 1944—2000, Warszawa 2013, s. 4.

5 H. Jurkowski, o ezyk wspdlczesnego teatru lalek, ,Teksty: teoria literatury,
krytyka, interpretacja”, 1978, nr 6 (42), 56.
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Teatr marionetkowy jest przedmiotem badan naukowych, dziedzing
akademicka, a takze doczekat sie wtasnych pism. Przedmiotem analizy
w niniejszym artykule bedzie periodyk ,,Teatr Lalek”. Pismo po$wiecone
jest krytyce, historii i teorii teatru lalek. Obecnie swoja problematyka
obejmuje takze znacznie szersze rejony teatralne (m.in. teatr alternatywny,
literature, plastyke, sztuki wizualne), co pozwala wychodzi¢ do czytelnika
spoza Srodowiska lalkarskiego. Magazyn wydawany jest przez Polski
Osrodek Lalkarski Polunima w Lodzi%, a jego redaktor naczelna jest Lucyna
Kozien”. Redakcja od poczatku istnienia pisma zapraszata do wspoéltpracy
krytykow i teatrologow nie zwiazanych zawodowo ze sztuka lalkarska.
Artykuty w piSmie publikuja tez autorzy zagraniczni, znawcy przedmiotu i
teatralnej profesji. Magazyn swoja tradycja siega okresu miedzywojennego i
stanowi kontynuacje poznanskiego miesiecznika ,,Bal u lal” publikowanego
przez Jana Izydora Sztaudyngera®. Od 1950 roku ,,Teatr Lalek” wychodzit
periodycznie i ukazywal sie z przerwami do lat siedemdziesigtych.

6 Polski O$rodek Lalkarski POLUNIMA jest dobrowolnym zrzeszeniem
polskich lalkarzy oraz os6b innych narodowosci sympatyzujacych z polskim ruchem
lalkarskim. Celem POLUNIMA jest inicjowanie i organizowanie wspotpracy
wszystkich lalkarzy praktykow, teoretykow, pracujacych zawodowo i ochotniczo,
jak rowniez wszystkich zainteresowanych rozwojem lalkarstwa. Cele POLUNIMA
realizuje przez: Organizowanie konferencji, festiwali, konkursow, wystaw, odczytow,
prac badawczych i innych form aktywnos$ci; wspoétudzial w organizowaniu studiow
krajowychizagranicznychdlapojedynczychosobigrup;inicjowanie wymianykulturalnej
zespotow teatralnych, grup lub indywidualnych oséb z lalkarzami z innych krajow w
celu wymiany doswiadczen; popularyzacji dziatalnosci UNIMA w Polsce; inicjowanie
akcji wydawniczej i wydawanie publikacji stuzacych popularyzacji i rozwojowi ruchu
lalkarskiego; wymiana tekstow i literatury lalkarskiej z zagranica; propagowanie
teatru lalek przez film, radio i telewizje, itp.; prowadzenie biblioteki i archiwum
lalkarskiego; udziat w pracach miedzynarodowych i polskich organizacji podobnego
rodzaju; stowarzyszenie moze prowadzi¢ dziatalno$é gospodarcza dla realizacji wyzej
wymienionych celow: http://polunima.pl/historia/statut/ [dostep: 17.08.2021].

" Kolegium redakcyjne stanowia: Henryk Jurkowski, Lucyna Kozien, Jan Polewka,
Marek Waszkiel: http://czasopisma-ik.pl/index.php/nasze-czasopisma/
wspolwydawane/teatr-lalek [dostep: 08.08.2021].

8 Bylo to czasopismo instruktazowe, teatralne. Ogotem ukazalo sie 7 numeréow:
R. 1, nr1 (listopad 1938) — R. 2, nr5(7) (lipiec 1939). Periodyk mial podtytut:
Organ Komisji Marionetkowej Wielkopolskiego Zwigzku Teatrow Ludowych: http://
www.encyklopediateatru.pl/czasopisma/71/bal-u-lal [dostep: 08.09.2021].
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Reaktywowany zostat w 1982 roku®. Wydawca pisma jest Polski Oérodek
Lalkarski UNIMA mieszczacy sie przy ul. 1 Maja 2 w Lodzi'°.

Pismo od 1982 roku publikowane jest regularnie, ukazuje sie 4 razy w
roku, a od 1996 r. drukowane jest w wersji jezykowej polskiej i angielskiej'!.
Jego objetos¢ wynosi obecnie 48 stron!2.

Cel badawczy

Ponizszy artykul ma na celu zaprezentowanie felietonow i wywiadow,
ktore ukazuja sie na tamach kwartalnika. Badaniu poddano 71 numeréow
pisma wychodzacych w latach 1982 — 2002 (rok 2002 zamyka 20-lecie po
reaktywacji magazynu)'3. Periodyk — podobnie jak dzi§ — poSwiecony
byt krytyce (np. MozZe nie jest tak 2le**), dokumentacji (np. Lalki teatralne
nareszcie w muzeum?!®), historii (np. Kilka refleksji o polskim teatrze lalek
z okazji jego czterdziestolecia'®) i teorii teatru lalek (np. O szkole uwag

9 Redaktorem naczelnym byl wowczas Janusz Galewicz, a wydawca pisma Oérodek
Lalkarski Unima.

10 UNIMA — Union Internationale de la Marionnette stanowi organizacje, w ktorej
jednocza sie dobrowolnie lalkarze z catego S§wiata. Organizacja chce stuzy¢ rozwojowi
sztuki lalkarskiej oraz utatwia¢ porozumienie i wspdtprace wszystkim mito$nikom
teatru lalek bez wzgledu na przekonania polityczne, religijne czy podziaty rasowe:
»Teatr Lalek”, 1982, nr 2, s. 26.

1 http://czasopisma-ik.pl/index.php/nasze-czasopisma/wspolwydawane/teatr-
lalek [dostep: 08.09.2021].

12 Rwartalnik zawiera bogaty material ilustracyjny i fotograficzny, rozprowadzany
jest w prenumeracie wewnetrznej, sprzedawany w ksiegarniach, wysytany do bibliotek,
o$rodkow i instytutow sztuki, uczelni artystycznych a takze waznych §wiatowych
centrow UNIMA. Dotowany jest ze srodkéw Ministerstwa Kultury.

13 Liczba stron magazynu w tym okresie oscylowala miedzy 28—52. Do kolegium
redakcyjnego nalezeli: Jaromir Chomicz, Ewa Gajak-Odlewna, Joanna Gajewska,
Janusz Galewicz, Teresa Ogrodzinska, Marek Waszkiel, Waldemar Wolanski, Joanna
Rogacka. Pierwszym redaktorem odpowiedzialnym byt Henryk Ryl zmart 24.09.1983r.,
rezyser, dramaturg, byl dyrektorem i kierownikiem artystycznym Teatru Arlekin w
Lodzi i zatozycielem ,,Teatru Lalek”. Po jego $mierci redaktorem odpowiedzialnym
zostata Joanna Rogacka: ,,Teatr Lalek” 1983, nr 4, s. 28.

14 M. Sikorska, Moze nie jest tak 3le, ,,Teatr Lalek”, 1983, nr 2, s. 22—23.

15 M. Pininska, Lalki teatralne nareszcie w muzeum, ,Teatr Lalek”, 1982, nr 1,
s. 5-9.

16 1, Jurkowski, Kilka refleksji o polskim teatrze lalek z okazji jego czterdziestolecia,
,Teatr Lalek”, 1982, nr 7-8, s. 1-7.
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kilka'"). W piémie mozemy znalez¢ tez recenzje (np. Serce i troska przeciw
obojetnosci'®), reportaze (np. Notatka z Tallina'®), prezentowane sa
sylwetki osob zwigzanych z teatrem lalek (np. 40-lecie pracy artystycznej
Henryka Ryla®®) oraz state miejsce ma kronika (np. dzial ,,Kronika”)2!.
Integralng czeScia pisma sg tez wywiady (np. Wole podawaé rekwizyty...
Rozmowa z Janem Plewkqg, rozmawia Marek Waszkiel??) i felietony
(Z notatnika miodego festiwalowicza)?®. Warto tez doda¢, ze na przest-
rzeni lat ukazywaly sie numery specjalne dotyczace scenariuszy teat-
ralnych, teatrow prywatnych, erotyki w teatrze lalek, basni, teatru nie-
zaleznego w latach 1989-2003, a takze misterium bozonarodzeniowego.

Wsroéd metod i technik badawczych, jakimi positkowano sie podczas
pisaniaartykutuskorzystanozmetodyhistorycznej—ktorejzawdzieczamy
przede wszystkim mozliwo$¢é porzadkowania chronologicznego i tema-
tycznego prasy, osadzenie analizy jej dziatalnosci i okre$lenie statusu
w konkretnych okoliczno$ciach historycznych i towarzyszacych im uwa-
runkowaniach spotecznych, politycznych, ustrojowych, ekonomicznych
i kulturalnych. Fundamentalng metoda zastosowana podczas opisu i cha-
rakterystyki to6dzkiej prasy jest analiza jej zawartosci.

Pomocnym zrodtem podczas pisania artykutu byly nastepujace publi-
kacje: Gatunki prasowe Marii Wojtak®, Miedzy literaturg a publicystykag®
i Retoryka, genologia i stylistyka?® Barbary Bogotebskiej, Z ,felietono-
wego podwiorka”— o gatunku z pogranicza literatury i dziennikarstwa

17 B. Nauka, O szkole uwag kilka, ,,Teatr Lalek”, 1983, nr 3, s. 10—-12.

18 B, Frankowska, Serce i troska przeciw obojetnosci, , Teatr Lalek”, 1983, nr 2,
s. 11-12.

19 H. Ryl, Notatka z Tallina, ,Teatr Lalek”, 1983, nr 2, s. 17-18.

20 J. Galewicz, 40-lecie pracy artystycznej Henryka Ryla, ,,Teatr Lalek”, 1982, nr 1,
s. 3-5.

21 Prezentowane sg tu wydarzenia teatralne: ,,Teatr Lalek”, 1982, nr 1, s. 24—-25.

22 M. Waszkiel, Wole podawaé rekwizyty... Rozmowa z Janem Plewkq, rozmawia
Marek Waszkiel, ,,Teatr Lalek”, 1983, nr 3, s. 4—7.

23 @. Kwiecinski, Z notatnika miodego festiwalowicza, , Teatr Lalek”, 1985, nr 12,
s. 16-17.

24 M. Wojtak, Gatunki prasowe, Lublin 2004.
25 B. Bogolebska, Miedzy literaturg a publicystykq, £.6dz 2006.
26 B, Bogolebska, Retoryka, genologia i stylistyka, L.odz 2015.
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Matgorzaty Iwanowicz??, a takze Odmiany wywiadu-rzeki (na wybranych
przyktadach ) Jolanty Worach?.

Felieton

Felieton jest gatunkiem dziennikarskim usytuowanym na pograniczu
literatury i publicystyki, jest ,,sola i pieprzem szanujacego sie pisma”?°. Jego
celem jest zaprezentowanie subiektywnego pogladu autora (ktory postuguje
sie prostymi formami fabularnymi) na aktualne tematy w zwieztej,
zazwyczaj dowcipnej formie, przy uzyciu literackich $rodkéw wyrazu.
Retoryka figuratywna felietonéw ma warto$¢ impresywno-ekspresywna
oraz perswazyjna-oddziatuje na emocje czytelnikow, zastanawia, pozwala
autorowi wyrazi¢ swoje emocje, poglady3’. Moze rzetelnie argumentowac
albo pozostawiac opinie bez nalezytego uzasadniania.

Jak podkresla Maria Wojtak — ,,Pole gatunkowe felietonu ma uktad
dekoncentryczny-rozproszony. Tworzy go zbi6or wariantow wzorca gatun-
kowego, a raczej wykrystalizowanych w znacznym stopniu odmian ga-
tunku, ktore wchodza ze soba w skomplikowane i wielowymiarowe relacje.
Trudno tu o uktady opozycyjne, granice miedzy wariantami wzorca nie
sq ostre i zaden z nich nie pretenduje do roli wzorca dominujacego czy
podstawowego?®'. Felieton — jak zauwaza Andrzej Niczyperowicz —
»wymaga od autora, aby ten postugiwat sie zespotem Srodkow perswazyj-
nych, za ktorych pomoca moze uprawomocni¢ okreslone przekonania”32,

Do grup zewnetrznych wyznacznikow gatunkowych felietonu zaliczono:
stale miejsce w piSmie, tytul zbioru tekstow, cykliczno$é®?, réoznorodne
formy graficznego wyro6znienia tekstu (typ czcionki, nadtytul) lub jego

27 M. Iwanowicz, Z ,felietonowego podwérka”- o gatunku z pogranicza literatury
i dziennikarstwa, [w:] WypowiedZ dziennikarska. Teoria i praktyka, pod red. B. Bogo-
tebskiej, A. Kudry, L.6dz 2008.

28 J. Worach, Odmiany wywiadu-rzeki (na wybranych przykiadach), ,Folia
Litteraria Polonica”, 2011, nr 14.

29 B. Bogotebska, Retoryka... s. 94.
M. Iwanowicz, Z ,felietonowego podwdrka”... s. 93.
31 M. Wojtak, Gatunki prasowe, Lublin 2004, s. 236.
A. Niczyperowicz, Dziennikarstwo od kuchni, Poznan 2001, s. 58.

Nalezy doda¢, ze cyklicznoéc tej formy dziennikarskiej sprawia, ze bardzo czesto
pelni ona funkcje komentatorska. Cyklicznos¢ i idacy za tym staty kontakt z odbiorca
powoduje, ze felietonista moze sta¢ sie prawodawca opinii publicznej i ulubiencem
czytelnikow.
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fragmentow, sygnowanie wypowiedzi podpisem, niewielkie rozmiary wypo-
wiedzi3t. Felietony w ,, Teatrze Lalek” ukazuja sie od 12 numeru (1985 r)3®.
Znajduja sie one w dziale ,,Felieton”, nie maja statego numeru strony.

Felieton funkcjonuje w okresSlonej sytuacji komunikacyjnej (aspekt
pragmatyczny?®®). Mamy do czynienia z dwoma nadawcami. Pierwszy —
felietonista — znany z imienia i nazwiska, profesji®’. Drugi nadawca — to
samo medium, w ktérym publikowany jest felieton wskazujacy, w orientacje
spoteczna, polityczna redakcji pisma.

Pierwszym felietonista ,,Teatru Lalek” (od 1985 roku, nr 12) byt Grze-
gorz Kwiecinski. Redakcja zastosowata wyr6znienie graficzne jego nazwiska
(duza, pogrubiona czcionka, kursywa, podkreslenie). Publikacje podpisywat
sie tez stowem ,,Korektor”®®. Zasada jawnoSci imienia i nazwiska zostata
tu ztamana3®. Od 1993 roku (42 numer) ,,Teatru Lalek” felietonista zostat
Jarostaw Komorowski. Podpisywat sie on pelnym imieniem i nazwiskiem
bez graficznego wyro6znienia.

Felieton to gatunek nieskrepowany zadnymi ograniczeniami, ani w za-
kresie formy ani treSci. Moze odznacza¢ sie swoistym stylem, lekkoscia,
btyskotliwo$cia, staranng forma i przejrzysta budowa. Jest gatunkiem
antynormatywnym, gdyz posiada forme otwarta, pozwalajaca wchtaniaé
rozmaite style, konwencje, gatunki i formy podawcze*’. Charakteryzuje go
wiec niejednorodno$é wypowiedzi*!, a jego kompozycja uzalezniona jest
wiec od typu felietonu.

34 M. Wojtak, Gatunki prasowe, Lublin 2004, s. 204.
35 @. Kwiecifiski, Z notatnika miodego festiwalowicza, , Teatr Lalek”, 1985, nr 12,
s. 16—-17.

36 A. Mlekodaj, Felieton w ujeciu tradycyjnym oraz w e-modyfikacjach, Internetowe
gatunki dziennikarskie, Warszawa 2010, s. 86—96.

37 Felietonista, to cztowiek cieszacy sie autorytetem, ktory jasno i wyraznie pre-
zentuje swoje poglady, czasem tagodnie, czasem kas$liwie, ironicznie, prowokujaco lub
humorystycznie. Felietony daja czytelnikowi wiedze na temat sposobu mys$lenia, odbio-
ru rzeczywistosci kogos, kto aktualnie nadje ton opinii publicznej .

38 Korektor, Aniotilalka, ,Teatr Lalek”, 1987, nr 17-18, s. 47.

39 Podpisywanie felietonéw stowem , Korektor” doprowadzilo takze do nieporo-
zumienia z czytelnikiem. Mowa jest on tym w dalszej czeSci ponizszego artykutu.

40 Stownik terminéw medialnych, pod red. W. Pisarka, Krakow 2006, s. 57.

41 A. Mlekodaj, Felieton w ujeciu tradycyjnym oraz w e-modyfikacjach, Internetowe
gatunki dziennikarskie, Warszawa 2010, s. 86—96.
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Nalezy tez doda¢, ze czynnikiem wptywajacym na strukture tekstu —
jak podkresla Anna Mlekodaj — jest ,,samo miejsce na felieton, ktore dla
tej formy oddaje na swych tamach kazde pismo”*?. Zazwyczaj jest ono
niewielkie*®, co obliguje autora do kondensacji tresci. W ,,Teatrze Lalek”
redakcja przeznaczata na felieton jedna badz dwie strony.

Wsérod odmian felietonow** publikowanych na tamach ,, Teatru Lalek”
mozna wskaza¢ dwie odmiany gatunkowe: felieton asocjacyjny oraz fe-
lieton dyskursywny. Nalezy doda¢, ze nie wystepuja one w ,czystej”
postaci, ale odmiany te wzajemnie sie ze sobg krzyzuja. Pierwszy z nich
nie stanowi zamknietego modelu, przypisuje mu sie pokrewienstwo z
komentarzem — zwlaszcza satyrycznym, zartobliwym. Felieton dys-
kursywny za$ z komentarzem taczy argumentacyjna struktura, mozliwosé
wprowadzania anegdot, niepetnego dowodzenia swych racji (nawet wrecz
zaniechanie wszelkiego dowodzenia), postugiwanie sie w roézny sposob
konstruowana puentg zamiast konkluzji.

Felietony adresowane sa nie do szerokiego grona odbiorcow, ale do okres-
lonej grupy czytelnikoéw, ktorzy podzielaja poglady autora, maja podob-
ne poczucie humoru, typ wrazliwoéci. Aspekt poznawczy?® realizuje sie
tutaj nie poprzez prezentacje odbiorcy nowych faktow, ale poprzez ich in-
terpretacje. Interpretacja ma charakter subiektywny, nacechowana jest
emocjonalnie i wykorzystuje bogactwo $rodkow stylistycznych. W tra-
dycyjnym ujeciu jak zaznacza Anna Mlekodaj — ,,ujecie cykliczne w pub-
likowaniu felietondéw pozwala stworzy¢ pewna przestrzen aksjologiczna, w
ktorej obrebie nastepuje spotkanie nadawcy i odbiorcy za posrednictwem
tekstu®. Czytelnik czasopisma po zapoznaniu sie z innymi publikacjami
znajduje w felietonie ,,antidotum na zto, niedorzeczno$é wspotczesnego
Swiata”*". Zamieszczany cyklicznie w statym miejscu gazety systematycznie

42° A, Mlekodaj, Felieton..., s. 90.
43 Niektore pisma poswiecaja jednak nawet cata strone na felieton.
44 M. Wojtak, Gatunki prasowe, Lublin 2004, s. 236.

45 A. Mlekodaj, Felieton w ujeciu tradycyjnym oraz w e-modyfikacjach, Internetowe
gatunki dziennikarskie, Warszawa 2010, s. 86—96.

46 W ,Teatrze Lalek” nie ma ,,My inkluzywne”, czyli forme 1. osoby liczby mnogiej

w miejsce tejze osoby liczby pojedynczej. Nadawca imituje bliski kontakt z odbiorca,
ktorego taczy domniemane pokrewienstwo dusz, stosujac ,,my” zamiast ,,ja”.

47 A. Mlekodaj, Felieton..., s. 92.
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buduje wiedze o nadawcy*®, jego pogladach na $wiat, daje poczucie czy-
telnikowi, blizszej, cho¢ ograniczonej z nim znajomos$ci. Zasada ta za-
burzona jest w ,Teatrze Lalek”. Felietony nie sa bowiem integralna
czeScia kazdego wydania periodyku, pojawiaja sie nieregularnie. W ciagu
dwudziestu analizowanych lat gatunek ten pojawil sie w nastepujacych
numerach: 12 (1985 r.),13 (1985 r.), 17-18 (1987 r.), 25 (1985 r.), 27 (1989 r.),
29(1990r.), 33-34 (1991 r.), 42 (1993 r.), 44 (1993 r.).

Felietony ukazujace sie na famach pisma zawieraja komentarze dotyczace
zycia festiwalowo-kuluarowego*’, teatru lalek za granica® czy pracy aktorow
teatru lalek®!, a takze postrzegania teatru przez spoleczenstwo?®?. Nieod-
zownym elementem felietonu jest jego tytut — oryginalny, chwytliwy, pro-
wokujacy, czesto zabawny, oparty na grze skojarzen. Tytut moze tez by¢ ka-
lamburowy, aluzyjny®:. Przyktadem tytutéow felietondéw pojawiajacych sie w
»Teatrze Lalek” sa: Pamietnik Globtrotera®, Aniot i lalka®®, Bezczelny tech-
niczny®S, Flirtujgce lalki®". Nalezy tez dodag¢, ze ,,tytuly felietonow maja wy-
rafinowana forme, stanowia gre z czytelnikiem, ich autor decyduje sie w ok-
re§lonym momencie rozwiazaé¢ zagadke”?®. Przyktadem jest przewrotny tytut
Z kremiskiem..>°. Felietonista w trakcie lektury artykutu zdradza czytelni-
kowi co oznacza dla niego stowo ,,kremisko” i w jakim kontekscie go uzyt®.

48 Swoje ,,ja”, ktore jest tak istotne dla felietonu, musi budowaé¢ od podstaw ze
SwiadomoScia, ze jest to akt jednorazowy.

49 G. Kwiecinski, Z notatnika mlodego festiwalowicza, ,,Teatr Lalek”, 1985, nr 12, s. 16—17.
50 G. Rwieciniski, Pamietnik Globtrotera, ,,Teatr Lalek”, 1985, nr 13, s. 22-23.

51 7 powodow finansowych aktorzy musieli takze pomagaé stolarzom przy tworzeniu
marionetek.

52 J. Komorowski, W lalkarskim getcie, ,Teatr Lalek”, 1993, nr 42, s. 22—-23.
A. Niczperowicz, Dziennikarstwo od kuchni, Poznan 2001, s. 58.

> G. Kwieciniski, Pamietnik Globtrotera, ,,Teatr Lalek”, 1985, nr 13, s. 23.

55 Korektor, Aniotilalka, , Teatr Lalek”, 1987, nr 17-18, s. 47.

56 Korektor, Bezczelny techniczny, ,Teatr Lalek”, 1989, nr 25, s. 22.

57 Korektor, Flirtujgce lalki, ,,Teatr Lalek”, 1990, nr 29, s. 23.

8 M. Wojtak, Gatunki prasowe, Lublin 2004, s. 207.

59 Korektor, Z kremiskiem, ,, Teatr Lalek”, 1991, nr 33—34, s. 47.

,»Kremisko” (tego stowa uzywata mama autora w trakcie robienia domowych
wypiekow) nadaje smak ciastku. Ciastka bez kremu, to jak bajki, ktore tylko na krotko
pozostaja w naszej pamieci. Nie nadaja smaku naszemu zyciu, nie niosg ze sobg zadnego
przestania.
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Felietonisci magazynu podejmuja roznego rodzaju gry z konwencjami
gatunkowymi, nadaja swym wypowiedziom zwykle satyryczno-humo-
rystyczny charakter. Oto przyktady: ,,Jeszcze drobiazg. Oburzyt sie Pan®!
i zirytowal okrutnie, ze oto uwagi oSmiela sie robi¢ artystom — jaki§
korektor. Bezczelny techniczny! Niech poprawia btedy, a nie bzdury wypi-
suje! Ano wtasnie, staram sie poprawia¢. A z Panskiego oburzenia najpierw
szczerze sie uSmiatem — bo to zabawne pomyli¢ pseudonim z profesja,
nawet w sytuacji gdy i jedno i drugie zaczyna sie na P. Potem za$ zrobito
mi sie wstyd za Pana. Przeciez gdybym byt naprawde ,,tylko” korektorem,
poczultbym sie pewnie takim lekcewazeniem dotkniety ,,Ktory skrzywdzites
cztowieka prostego” — zna to Pan, mam nadzieje”®? lub: ,,Jaki$ czas temu
kierownik literacki jednego z teatrow lalki i aktora, pragnac wspomoc
miejscowa gazete w informowaniu o artystycznych zamierzeniach swojej
placowki, opracowal odpowiedni materiat i ztozyt go w redakcji. Efekt
przeszedt oczekiwania — artykul ukazal sie pod wdziecznym tytutem
» W lalkarskim getcie”, tak bowiem rutynowym dziennikarzom skojarzyta
sie zawarta w nim problematyka. I ttumacz sie potem cztowieku, ze to nie
twoja wina. Czym jednak i czy w ogodle zawinit sam teatr lalek, ze stale
i wcigz postrzegany jest u nas z zewnatrz jako zjawisko Scisle izolowane,
trzecioplanowe i w dodatku niepowazne, skoro adresowane gtownie do
dzieci (wielu sadzi: wytacznie) — oto jest pytanie, by zacytowaé¢ pewnego
ksiecia z dramatu”3,

Za konsekwencje zaznaczania osobistego punktu widzenia uzna¢ mozna
we wskazanych przyktadach stosowanie przesmiewczego tonu wypowiedzi.
Felietonista zachowuje sceptyczny dystans do przedmiotu swoich rozwazan.
Wtaénie 6w dystans, ironia i autoironia, ktérych wyrazem w teksScie jest
ujecie satyryczne, parodia czy pastisz, czyli charakterystyczne wyznacz-
niki postawy felietonowej. Stalym elementem takich tekstéw jest wiec
tendencja doironii, satyry, groteski, sarkazmu, przekory lub prezentowania
zabarwionych humorem pogladow.

Felietonisci ,,Teatru Lalek” operuja takze sarkazmem, takze wobec sa-
mego siebie: ,,Nie wymagano za duzych kwalifikacji od ludzi, ktorzy w wa-
rsztacie teatru kukieltkowego mieli pomagaé mistrzom roboty stolarskiej.

61 Czytelnik ,, Teatru Lalek”.
62 Korektor, Bezczelny techniczny, ,,Teatr Lalek”, 1989, nr 25, s. 22.
63 J. Komorowski, W lalkarskim getcie, ,, Teatr Lalek”, 1993, nr 42, s. 23.
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Moja praca przewidywata wycinanie i modelowanie tatwiejszych czesci
marionetek oraz, gdyby zaszta potrzeba, dublowanie aktoré6w w rolach
epizodycznych. (...) Polubitem moje tez zajecie, a nawet wydawato mi sie,
ze przylegato ono lepiej niz jakkolwiek inne, bo z domieszka ironii do nowej
sytuacji”4.

Za proby nawiazania dialogu z czytelnikami mozna uznaé¢ sposob, w jaki
Grzegorz Kwiecinski konczyt swoje teksty, np.: ,,A w ogole bylto wesoto.
Niech zyje abrealizm!!!. Duza buzka i do zobaczenia na nastepnym fes-
tiwalu”. Ponadto wérod formul wienczacych publikacje znalazly sie:
»Z powazaniem”, ,,Pozdrawiam”®. W tym kontekscie felieton nawiazuje do
konwencji listu.

Autorzy felietonow nie naduzywaja metajezyka, terminologii specjalis-
tycznej, w ich wypowiedziach pojawiaja sie tez potocyzmy. Autor ,,wyraza
swoje poglady prosto, bez uciekania sie do skomplikowanych wywodow
teoretycznych i zawitych konstrukeji jezykowych”7.

Trzeba tez wspomnieé o aluzjach literacko-kulturowych. W felietonach
pojawiaja sie nawiazania do dziel literackich np. Opowiesci zimowej, Syna
marnotrawnego, Dwoch Panéw z Werony®® czy Na tropach jednorozca Mike’
a Resnicka®®.

Wywiad

Wywiad jest jednym z najbardziej lubianych przez czytelnikow gatun-
kow. Jak stwierdzit Zbigniew Bauer: ,,wywiad jest esencjg zawodu dzien-
nikarza”". Lektura dobrego wywiadu sprawia wrazenie, ze odbywa sie w
naszej bezposredniej obecnosci. Celem rozmowy jest pozyskanie informacji,
diagnozowanie problemu, sportretowanie cztowieka. Aby wywiad byt
udany, jak zaznacza Jolanta Worach: , prowadzacy powinien wiedzieé
0 swoim rozmoOwcy wiecej niz on sam, a takze mie¢ dobrze przemyS$lng

64 Korektor, Flirtujgce lalki, ,,Teatr Lalek”, 1990, nr 29, s. 23.

65 G. Kwieciniski, Z notatnika miodego festiwalowicza, ,Teatr Lalek”, 1985,
nrl12,s.17.

66 G. Rwieciniski, Pamietnik Globtrotera, ,,Teatr Lalek”, 1985, nr 13, s. 22—23.

M. Worsowicz, Publicystyka prasowa Andrzeja Szczypiorskiego, X.6dz 2006, s. 76.
68 Korektor, Flirtujgce lalki, ,,Teatr Lalek”, 1990, nr 29, s. 23.

Korektor, Z kremiskiem..., s. 47.

Z. Bauer, Wywiad prasowy. Gatunek i metoda, [w:] Dziennikarstwo i Swiat
mediow, Krakow 2000, s. 186.
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strategie rozmowy. Dziennikarz wystepuje w roli poszukujacego informa-
cji przeznaczonej dla czytelnika. Udzielajacemu wywiadu przypada rola
informatora i interpretatora faktow i zdarzen. Obaj uczestnicy wywiadu
wystepuja w sprzecznych rolach, dziennikarz w roli przedstawiciela re-
dakcji czy prasy, a takze reprezentanta okreSlonej zbiorowosci czytel-
nikow, udzielajacy wywiadu za$ jako reprezentant grupy spotecznej czy za-
wodowej” . Bezpoérednio$é kontaktu ma tu by¢ gwarancja, ze w przekazie
nie nastapity zadne przektamania, ze medium przynosi te stowa wiernie, ze
jest to stowo naprawde ,,zywe”, a wiec rodzace sie niejako w tym momencie,
w ktorym wchodzimy z nim w kontakt™. Rola dziennikarza polega jedynie
na stworzeniu rozmoéwcy mozliwo$ci podzielenie sie z czytelnikami swoja
wiedza i swobodnego oddziatywania perswazyjnego.

Wywiady pojawiajace sie na famach ,,Teatru Lalek”" sa zazwyczaj przy-
ktadami kontaktu dwoch nier6wnorzednych, ale wspoétpracujacych ze
soba partneréow, zmierzajacych do przyblizenia czytelnikom dziatalnosci
i pogladow rozméwcey na dany temat. W nielicznych przypadkach row-
niez wspolnego rozwazania jakiego$ szczegotowego zagadnienia. Zapis
kolejnych pytan oraz odpowiedzi wiarygodnie odtwarza przebieg swo-
bodnej konwersacji, w ktorej pojawienie sie nowych watkow, najczesciej z
inicjatywy dziennikarza, jest umotywowane dominanta tematyczna lub
wczesniejszymi uwagami bohatera wywiadu. W rozmowach stosuje sie
forme oficjalng ,,Pan”, ,,Pani”, cho¢ mozna tez znalez¢ forme ,,Ty”. Jest
ona dowodem, ze dziennikarza i jego wspolrozmowce taczy wczeSniejsza
znajomo$¢é, np. ,,Romanie, kiedy zajate§ sie teatrem lalkowym?”?™ lub:
»Roman Paska skonczyt trzydziestke, ale datoby mu sie dziesie¢ lat mniej.
A przeciez, kiedy siadamy w piwiarni, niedaleko Bastylii — rozmawiamy o
lalkach oczywiScie, on zamawia cheesburgera, a jego wypowiedzi nie maja
nic wspo6lnego ze sposobem moéwienia mrodzieniaszka”".

"L J. Worach, Odmiany wywiadu-rzeki (na wybranych przyktadach), ,,Folia Litte-
raria Polonica”, 2011, nr 14, s. 75.

"2 7. Bauer, Wywiad prasowy..., s. 186—187.

8 Rozmowy prowadzone sa glownie ze specjalistami, autorytetami §wiata
teatru lalek.

™ M. Schuster, Pod prysznicem. Z Romanem Pasko rozmawia Masssiomo Schuster,
,Teatr Lalek”, 1985, nr 9-10, s. 17.

5 Tamze, s. 17.
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Wywiady maja warto$¢ poznawczo-perswazyjna, ukierunkowane sa na
pozyskanie informacji. Ich cecha charakterystyczna (zachecajaca do lek-
tury) sa tez przewrotne, prowokujace tytulty, np. Pod prysznicem. Z Ro-
manem Pasko rozmawia Masssiomo Schuster™, Zrywam piecze¢ Omerty™.
Wsréd problematyki, ktora jest przedmiotem rozmowy sa m.in. zagad-
nienia zwiazane z kondycja wspotczesnego teatru lalek, jego perspekty-
wami rozwoju™, problemami z jakimi sie borykaja rezyserzy i aktorzy™,
umiejetnoSciami warsztatowymi aktorow®’, lalkarstwem®!' lub rozwojem
UNIMAS®2, Nalezy tez dodaé¢, ze wywiady wzbogacane sa fotografiami
bohaterow rozmoéw, publikowane sa w nich zdjecia ze sztuk teatralnych,
dokumentami, pojawiaja sie notatki biograficzne. Na tamach magazynu
drukowane sa tez wywiady, w ktorych do rozmowy zostato zaproszonych
kilka os6b®3. Przyktadem jest Lalkarstwa mozna sie nauczyc®. W dyskusji
udziat wzieto siedem osob: Tomasz Jaworski, Krzysztof Rau, Wiestaw
Hejno, Janusz Ryl-Krystianowski, Piotr Tomaszczuk, Leszek Chojnacki,
Aleksander Maksymiak.

Cecha znamiennag rozmoéw pojawiajacych sie na tamach pisma jest
dbatos¢ o porzadek opisywanych wydarzen, zestawione sa w uktadzie
chronologicznym. W przypadku prezentowanych os6b rozmowy utozone
sa wedtug klucza biograficznego i chronologicznego, ktore obejmuja nas-
tepujace tematy: edukacje, poczatki drogi zawodowej, doSwiadczen za-
wodowych, perspektyw rozwoju®®. Celem wywiadu jest wiec zdobycie
danych umozliwiajacych rekonstrukcje czasowego porzadku oraz sekwencji

6 Tamze, s. 17—18.

T. Ogrodzinska, Zrywam pieczeé Omerty, ,,Teatr Lalek”, 1986, nr 14, s. 2—4.
"8 A. Szaraniec, Van Den Bergi lalki, ,,Teatr Lalek”, 1985, nr 12, s. 19.

T. Ogrodzienska, Nie jestem zadowolony, ,,Teatr Lalek”, 1990, nr 30, s. 4-5.

M. Waszkiel, ,,Wole podawaé rekwizyty...” Z Janem Plewakg Rozmawia Marek
Waszkiel, ,,Teatr Lalek”, 1983, nr 3, s. 4—7.

81 Redakcja, Lalkarstwa mozna sie nauczyé, ,,Teatr Lalek”, 1986, nr 15, s. 2-8.

82 M. Waszkiel, Mniej czuje sie wojownikiem, ,,Teatr Lalek”, 1989, nr 25, s. 2—-8.

83 Wywiad dostarcza bogatych informacji dotyczacych wspotczesnego lalkarstwa,
jego historii, tradycji, a takze szko6t lalkarskich.

84 Redakcja, Lalkarstwa mozna sie nauczyé, ,,Teatr Lalek”, 1986, nr 15, s. 2-8.

85 J. Galewicz, Waszne sqg moje wiasne samotne przekonania, ,,Teatr Lalek”, 1984,
nr 6,s.17-18.
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zdarzen sktadajacego sie na poszczegélne etapy biografii®®. Przyktadem jest
Wole podawaé rekwizyty.. Z Janem Plewakq Rozmawia Marek Waszkiel®
lub: Wazne sqg moje wtasne samotne przekonania®®. Ponadto na poczatku
wywiadu moze pojawi¢ sie cytat, np. ,,Drewno znaczy wiele, druty, scena,
cata technika — bardzo wiele, ale daleko wazniejsze jest to kim jest ten,
ktory trzyma lake. Poniewaz tylko on wie jak pozwoli¢ sie jej poruszyé¢,
jak pozwoli¢ jej méwi¢ — i dlatego wtasnie liczy sie najbardziej. Zastanow
sie nad jego zadaniami — jakze sa wspaniate”®, a takze: ,,Pozwoli Pan,
ze zaczne od zacytowania opinii dwoch znanych rezyserow filmowych, by
zapytac, czym jest dla Pana scenariusz”.

Pytania skierowane do wspoétrozméweow sa przemyslane, wnikliwe i in-
teresujace. Swiadcza o dobrze przygotowanym i zaplanowanym wywiada-
mi w badanym czasopi$émie. Pojawiaja sie pytania zamkniete, rozstrzy-
gniecia, pytania podchwytliwe i sugestywne, jak rowniez pytania otwarte.
Dzieki pytaniom otwartym rozmoéwca ma szeroki margines swobody w
konstruowaniu odpowiedzi (uruchamiaja wyobraznie, sa motorem do auto-
prezentacji)®!.

W analizowanych wywiadach mamy rowniez do czynienia z dwoma
postawami dziennikarza: pasywna — dziennikarz nie ustosunkowuje sie
do odpowiedzi swoich rozmowcow, ale przechodzi do kolejnych pytan.
Pozostaje w cieniu swojego rozmoéwcy i daje pole do popisu swojemu
interlokutorowi®?. Moze on takze przyjac¢ postawe aktywna®®. Przyktadem

86 A. Rokuszewska-Pawetek, Wywiad narracyjny jako 3rédto informacji, ,,Media-
Kultura-Spoteczenstwo”, L.odz 2006, s. 19.

87 M. Waszkiel, ,,Wole podawaé rekwizyty...” Z Janem Plewakq Rozmawia Marek
Waszkiel, ,,Teatr Lalek”, 1983, nr 3, s. 4—7.

88 J. Galewicz, Wazne sq moje wlasne samotne przekonania, ,,Teatr Lalek”, 1984,
nr6,s.17-18.

89 Autorem stow jest E. Gordon Craig: T. Ogrodziniska, Zrywam piecze¢ Omerty,
,Teatr Lalek”, 1986, nr 14, s. 2.

9 E. Wisniewska, Byé lalkarzem, ,Teatr Lalek”, 1989, nr 27, s. 5.

91 K. Szymanek, Sztuka argumentacji, Warszawa 2004.

92 K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie,
Warszawa 2006.

93 Dziennikarz nie pyta tylko o kwestie zawodowe, jego celem jest takze zdobycie
informacji na temat $wiatopogladu jego rozmoéwecy.
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jest wywiad: Van Den Berg i lalki®*: ,,A jakie spektakle, dzieta sztuki —
ksiazki, obrazy, filmy sa dla Pana wazne?”%. Cecha wyrdzniajaca jest
wowczas umiejetnosé przechodzenia z jednego tematu w drugi, wraca-
nie do jakiego$s watku lub nawiazywanie do wcze$niejszych wypowiedzi.
Prowadzacy wywiad jest osoba dociekliwg, stara sie jak najwiecej dow-
iedzie¢ na temat poruszanego zagadnienia® czy wykonywanej profesji®’.
Dziennikarze dziela sie tez swoimi opiniami, ocenami, wyprowadzaja
wnioski.

Wywiady pojawiajace sie na tamach , Teatru Lalek” dotycza gtownie
kwestii zawodowych. Dziennikarze nie zachecaja bohaterow do zdradza-
nia tajemnic ze swojego zycia, cho¢ moga pojawi¢ sie pytania dotyczace
sfery prywatnej: ,,Na koniec prosba, zeby zdradzit Pan swoje plany...
marzenia...”%,

Autoprezentacja postaci rozmowcy ma na celu tworzenie okreslonego
wizerunku postaci, ale takze jest Zrédtem informacji i przyktadem usto-
sunkowania sie do problemow, ktoéore wzbudzaja kontrowersje. Dzienni-
karz przypisuje wspolrozmowcy role komentatora, np. w kwestii przys-
ztosci teatru lalek: ,,MySle, ze pora zapytac o przysztos¢ teatrow lalkowych.
Sa to w wiekszo$¢é rozbudowane instytucje teatralne, ktorych struktura
wzorowana byla na teatrach dramatycznych. Czy znajdzie sie dla nich
miejsce w zreformowanej Rzeczpospolitej?”®?. Drugim przyktadem jest
miejsce teatru lalkowego we wspotczesnym Swiecie, czy teatr lalkowy moze

94 A. Szaraniec, Van Den Berg i lalki, ,,Teatr Lalek”, 1985, nr 12, s. 19.

9 Tamze, s. 19.

9 Np. sytuacji finansowej polskich teatrow lalkarskich. Wywiad pt. Nie jestem
zadowolony zostat przeprowadzony z Markiem Waszkielem i dotyczy dotacji finansowych
z Ministerstwa Kultury i Sztuki, kt6rymi objete zostaly tylko wybrane teatry lalkarskie.
Brak funduszy wplynie destrukcyjnie na kondycje teatrow lalkowych, ktore pozbawione
zostaly funduszy na dalszy rozwo6j: T. Ogrodzieniska, Nie jestem zadowolony, ,,Teatr
Lalek”, 1990, nr 30, s. 4-5.

97 Przyktadem sa Lata chude czy ttuste? Jest to rozmowa z Januszem Ryl-Krys-
tianowskim. Wywiad dotyczy kariery zawodowej rezysera, jego pracy polskich teatrach:
J. Rogacka, Lata chude czy ttuste?, ,,Teatr Lalek”, 1990, nr 29, s. 20—22.

98 E. Wisniewska, By¢ lalkarzem, ,Teatr Lalek”, 1989, nr 27, s. 8.

9 Teresa Ogrodzinska przeprowadzila wywiad z Andrzejem Ziebinskim dyrekto-

rem Departamentu Teatru i Estrady MkiS: T. Ogrodzinska, Brama do teatru, ,,Teatr
Lalek”, 1989, nr 28, s. 4.
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zachowac¢ wtasna tozsamo$él®: ,,W teatrze nie chodzi, aby tylko oglada¢, ale
przezy¢ takze przygode!’! oraz: ,,0d poczatku bytem wielkim przeciwnikiem
filmow, ze wzgledu na traktowanie w nich Smierci jako czego$ bardzo
zabawnego i frywolnego. Uwazam, ze wplyw tego typu produkecji na wy-
chowanie dziecka jest katastrofalne”92,

W wywiadach omawiano tez kwestie dotyczace komercyjnej i tworczej
dziatalnoScia polskich teatrow lalek. Rezyser Antoni Antonczak wypo-
wiada sie na temat ré6znic miedzy artyzmem i komercja: ,,W naszym kraju
przyjeto sie mysSlenie, ze przedstawienie o ambicjach artystycznych za-
powiadaja doznania smutku, zadumy i znuzenia. Zwtaszcza w teatrze dla
dzieci. Natomiast komercja w teatrze kojarzy sie z banalem czy wrecz
kiczem. Wydaje mi sie, ze jest to wrecz wypaczone podejscie do teatru i
wypaczona ocena sztuki teatralnej. Komercyjno$¢ normalnie pojeta
powinna by¢ komplementem. Komercyjny spektakl to taki, ktory dobrze
sie sprzedaje i w sumie nic nie stoi na przeszkodzie, by robi¢ przedsta-
wienia ktorym rzadza reguty komercji i reguty sztuki rownoczeénie”1%,

Dziennikarze umozliwiaja réwniez swoim wspoirozmoéwcom zaprezen-
towa¢ wtasng hierarchie warto$ci. Przyktadem jest wypowiedz Zygmunta
Smadzika na temat zycia i drog, ktore wybieramy: ,,Zyjac intensywnie,
zyjesz dtuzej. Amplituda zycia cztowieka mierzona na aparaturze wyznacza
roznego rodzaju krzywizny, wzloty i upadki, ktore Swiadcza, ze pacjent
jeszcze zyje. Rowna linia §wiadczy o tym ze umart. Jesli te krzywizne
rozciagnac na pewna dlugosc i porownac z linig ciagta okazuje sie, ze jest
trzy razy dtuzsza. Jest to znak, ktory mowi: zyj intensywniej, bo zyjesz
wtedy dtuzej”104,

Dziennikarze , Teatru Lalek” staraja sie tworzy¢ spojny portret postaci.
Pokazywa¢ swoich bohateréw w roznych stanach emocjonalnych, ukazujac
petnie ich cztowieczenstwa. Oto fragment: ,,Nie znosze prasowej polemiki.
Nie wierze w sens publicznej dyskusji. Na widok dwoch dyskutujacych
rodakow przechodze na druga strone ulicy, aby mi ktorys nie dokopat. Wiem
od dawna, ze mozliwos¢ zatatwienia okreSlonej sprawy albo rozstrzygniecia

100 Tamze, s. 11-14.

101 Tamgze, s. 14.

102 Tamgze, s. 14.

103 3. Rogacka, Tworczoéé i komercja, ,,Teatr Lalek”, 1991, nr 33—34, s. 19.

104 W, Fetanczak, Wschody i zachody slorica, ,,Teatr Lalek”, 1992, nr 37-38, s. 5.
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pewnych watpliwosci kryje sie nie na zebraniowych pyskowkach i nie w
prasowej polemice, w ktorej — wedtug krajowych regut — polemisci usituja
udowodni¢ sobie nawzajem ignorancje, fatszerstwo i wrodzony kretynizm,
a w rozmowie kompetentnych ludzi zmuszonych do znalezienia optymal-
nego rozwigzania”1s,

Dzieki takim zabiegom wywiad zyskuje na autentycznoéci, staje sie
bardziej barwny i interesujacy dla odbiorcy. Ma sie nieodparte wrazenie
prawdziwos$ci wypowiedzi rozméwcey. Autor mowi o sobie, nie ukrywa nie-
wygodnych faktow. Tego typu rozmowie towarzyszy dynamizm. Przy-
ktadem jest wywiad Teresy Ogrodzinskiej z Janem Wilkowskim, w ktérym
dziennikarka prosi swojego wspoitrozmoéowce o ustosunkowanie sie do kon-
cepcji teatru lalek Henryka Jurkowskiego, modelu szkolnictwa lalkars-
kiego w Polsce!’S. Rozmoéwca udziela bardzo emocjonalnych odpowiedzi,
pojawiaja sie wykrzyknienia: ,,Widzi Pani, wrociliSmy do nieszczesnego
problemu nie obcietego jezyka. Tak, to on zmazuje Henrykowi obraz
polskiego lalkarstwa. Ostatnio. Bo kiedy$ mierzilty go detale. Ach ten piek-
ny obrzed lalkarskiej inicjacji, ktory sie uksztaltuje po zwyciestwie czys-
tej, nie §liniacej sie sztuki!”1o7,

Sposob udzielania odpowiedzi jest zaskakujacy, prowokujacy — mamy
do czynienia z ,przekomarzaniem sie”%: [ No tak...i juz wciagneta mnie
pani w grzezawisko polemiki”!®®., Dziennikarz odznacza sie tez btys-
kotliwoscia, nie unika zadawania trudnych pytan: ,,Mowi Pan z uémiechem,
cho¢ wyczuwam, ze chce Pan Henryka oskarzy¢ o wspotudzial we wszyst-
kich kleskach lalkarskiej sztuki w Polsce”!'®. A z przytoczonego ponizej
cytatu mozna wywnioskowa¢, ze prowadzacy wywiad potrafi zdecydowanie
wyrazaé swoje zdanie, wysuwaé czasem ostre wnioski. ,,Jeszcze teraz
przemawia przez Pana pycha upadtego aniota”!!!,

105 Wywiad Teresy Ogrodzinskiej z Janem Wilkowskim: T. Ogrodzinska, Zrywam
pieczeé Omerty, ,,Teatr Lalek”, 1986, nr 14, s. 2.

106 Tamze, s. 2—4.

107 Tamze, s. 3.

108 M, Kita, Wywiad prasowy, Katowice 1998.

109 . Ogrodzinska, Zrywam piecze¢ Omerty, ,,Teatr Lalek”, 1986, nr 14, s. 2.
110 Tamgze, s. 3.

11 7 Ogrodzinska, Zrywam piecze¢ Omerty, ,,Teatr Lalek”, 1986, nr 14, s. 3.
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Dziennikarzom moga by¢ tez stawiane zarzuty: ,,Jak widze nie ma Pan
zaufania do ludzi mojej profesji i naszego poczucia odpowiedzialno§ci”!!2
lub: ,,Panie Janku: dal Pan co prawda w tej rozmowie kilka dowodow
dowcipnej przewrotnosci, ale chyba nie chce Pan podpisywa¢ pod tym
zredagowanym przez siebie aktem oskarzenia catego kompletu redakcji
,Teatru Lalek”?”113,

Kdhd

Przeprowadzone badanie felietonow i wywiadéw ukazujacych sie w
pisSmie w ciagu dwudziestu pierwszych lat po reaktywacji magazynu poz-
wala na scharakteryzowanie ich jako interesujacych i wartoSciowych pod
wzgledem informacyjnym, ale takze pomocnych w kwestii ksztaltowania
opinii dotyczacych wspotczesnego teatru lalek oraz prezentowania roz-
maitych ocen i stanowisk.

Demonstrowanie pogladéw zawartych w publikacjach pozwala na kon-
frontacje wtasnych odczué, przemysSlen, zacheca do wzbogacania wiedzy
w kwestii poruszanych zagadnien. Artykuly publikowane w omawianym
piSmie angazuja tez wyobraznie, intelekt i emocje czytelnikow.

Sposo6b prezentacji treSci, opinii powoduje, ze teksty czyta sie z zaan-
gazowaniem. ,,Teatr Lalek” prezentuje harmonie i elegancje, redakcja um-
iejetnie taczy tez znajomosé typografii i zmyst artystyczny z warsztatem
dziennikarskim.

Nalezy tez podkres§lié, ze magazyn petnit istotna funkcje kulturo-
tworcza, wypetniajac jedno z zadan mediow. Funkcja ta jest tu szeroko
rozumiana — nie zaczyna sie i nie konczy na prezentacji artystycznych
dokonan teatrow lalek, ale polega takze na roztaczaniu nad nimi mecenatu
i stymulowaniu ich rozwoju. Funkcja kulturotwoércza w przypadku
»Teatru Lalek” mieSci w sobie zaré6wno funkcje estetyczna, wychowawcza,
jak i informacyjna.
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